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نخـسـت�ن دسـكوتك جهـان، شـاد در غـارهاى تاركى تشك�ل شـده باشـد
كه مـحل زندگىِ آدم*هاىِ نخـستـ�ن بود؛ با موسـ�قىِ غـرنده% تنُدرهاىِ آسـمان
شكـاف، با ضــــربِ رگـــبــــارهاى ســــ�ل*آســــا، با خــــامــــوش و روشن شــــدنِ نور

آذرخش*هاىِ زم�ن*سوز، و بر متنى از طب�عت قهار.
فــارق از ان شــوخى كــه حــقــ�ــقت ظرفـى ن�ــز در آن نهــفــتــه است، قــدمت
رقص شــــاد به كــــهـــولـت عـــمـــر غــــارنشــــ�نىِ بـشـــر برســــد. و از آن مـــهـم*تر،
ــه درك و ــعنى كـ ــود است؛ بـه ان مـ ــوجـ ــه در ان هنر مـ ــتى سـت كـ ــوصــ�ـ ــصـ خـ
درافت بشـر از رقص به مـثـابه% امـرى هنرى، نبـاد تا به امـروز دچار تكان*هاىِ

عظ�م شده باشد. 
رقص، هنرى است نمـاشى و زمـانى. مـشـابه% همـان خصـوصـ�ـتى را دارا ست
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كـه درباره% تئــاتر از آن نام بردم. و طبــعـاً ن�ـز، مـاننـد تئـاتر به هنگـام اجـرا خلق
مى*شـود. ولى، خلق رقص بـه ان شكل ن�ـست كـه الزامـاً در حـضـور تمـاشـاگـر
ــاتر الزامــاً نـ�ــاز به ــلاف تئ صــورت پذـرد. عنى رقص، بـراى خلق شــدن، برخـ
تمـاشـاگـر ندارد. اگـر بازگر تئـاتر از بازى كـردن براى خـود به تنهـائى چندان
لذت نمى*بـرد و اجـراى نمـاـش براى او (غـ�ـر از تـمـرن) لذت بخــشى ندارد،
اجـراىِ رقص برعكس مى*تواند خـودِ رقـاص را بدون حـضـور تمـاشاگـر غـرق
حـــسى زبـــائى*شنـاســانـه كند. شـــاد، اـن به خـــاطر لذتى بـاشــد كـــه اصـــولاً با
حـركت دادن اعــضـاى بدن به همــراه ك ضـرب*آهنگ، بـه*جنبش در آوردن
اندام*ها و گــردش خــون در كــالبــد انسـانـى ارتبــاط دارد. ولى ك چ�ــز مــسلم
است؛ ان*كــه رقص، با حـركـت صـرفـاً غــ�ـر*زبــائى*شناســانه*اى مـانند حــركت
ورزشى تفــاوت آشكـار دارد و ورزش، هرگــز نمى*تواند توام بـا حس و لذت
زبائى*شناسانه باشـد. هنرمند رقاص، حتى وقتى در تنهائى مى*رقـصد، غرق
ــ�ـن هنـگـام خلـق ــ ــده از اثـر هـنرى اسـت. عـنـى رقص، در هـمــ ــ ــ ــادىِ بـازتابـ� ــ شــ
مى*شــود و به شـدت بر روىِ مــخـاطـب كـه حــتى خـود تول�ــد كننده% اثـر؛ عنى
هنرمند ن�ز تاث�ـر مى*گذارد. وژه*گىِ حركتىِ رقص، سـبب مى*شود هنرمند،
براىِ درافت حس زـبـائى*شناسىِ كـارش ن�ـاز نداشــتـه باشـد از كـارى كـه در
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حـال خلق آن است فـاصلـه بگ�ـرد تا بتـواند آنرا حس كنـد. تمـاشـاگـر تئـاتر در
برخـورد با اجـراىِ نمـاش، حس دگرى جـز حس بازگر همـان نمـاش دارد.
بازگران براى درافت همـان لحظه*ها باد در جاـگاه تماشـاگر قرار بگـ�رند.
و ان مـمكـن ن�ـست. ولى، درافت حس زـبـائى*شناسـانه% حــركت*هاى رقص،
در درون كـالبـد انسـانى كـه ان حـركـات را اجـرا مى*كند ن�ـز رخ مى*دهد. ان
ارتبـاط وژه% اجـرائى، خصلتـى افسـون كننده به اجـرا مى*بخـشد كـه در منشـاء
آئ�نىِ كـهن و حتـى در رقص*هاىِ ابتدائى انسـان غـار نش�ن ن�ـز با همـ�ن شكل
ــتـه احـســاس زبـائى*شنـاسـانه امـروزنـش مى*توانسـتــه است مـوجــود باشـد. الب
رقص، تنها از طرق حس مستق�م  اندام*هاى رقصنده درافت نمى*شود و به
عوامل دگرى ن�ز ارتباط دارد؛ ولى، درافت خودِ حركت عامل مهمى ست.
ــتىِ خــود، از همــ�ـن رو هم هست كــه رقـص، در تحــول خــصلت زـبــائى*شناخـ
ب�ـشتـر در تكن�ك اجرا و تحـولِ اشكال حركـتى و ساخـتارى تغـ��ـر افتـه است

تا در دگرگونىِ مفاه�م منطقىِ زبائى*شناسانه*اش.
نكتــه% دوم هم ان كــه، زبان رقص و عناصــر اول�ــه% تشك�ل دهـنده% آن، چنان
انتــزاعى است كـه بـا گـذشت زمــان ن�ـازى چنـدان نبـوده است كــه بنا به تـحـولِ
مناســبــات اجــتــمــاعى، تبــعــ�ت از سنـن و آئ�ن*هاىِ پ�ــشــ�ن را از دسـت بدهد.
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ــروىِ رقـص از ــ ــه پ�ـ ــ ــان مـى*دهد كــ ــ ــتلـm، نشـ ــ ــخــ ــ نـگاهـى به رقـص*هاى مـلل مـ
ــد است. رقص هـندى، چ�ـنى، ژاپنى، اـرانى و ــه تـا به چه حـ ــذشــتـ آئ�ـن*هاىِ گـ
اروپائـى اســاســـاً با هم مـــتـــفــاوت اسـت. بى*شك وژگـى*هاىِ مـــحلى و قـــومىِ
عناصر اول�ه% رقص، مثل حركت و رتم و موس�قى سبب ان خصلت مى*شود
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شـاد موسـ�قى جـز در رقص، در ارتبـاط با ه�چ هنر دگرى تا به ان حـد از
اســتــقــلال و آزادىِ ارائه% مــعنـى و احـاطـه برخــوردار ن�ــست. مــسلـمــاً علت آن،
همــانا غـ�ــرمـعــمــول بودن زبان هردوى ان هنرهـا ست. و از آن*جـا كــه رقص
براى تنظـ�م حـركــتش همـراهـىِ عـامل صــدا را به شـدت مى*طلـبـد و نســبت به
موسـ�قى، نا*داسـتان*گـوتر و انتزاعى*تر اسـت، ضرب*آهنگ مـوس�قى، ضـربان
حــركت آن را ن�ـز هـمـاهنـگ مى*كند و تبــعـ�ــتش از مــوسـ�ــقى نمــودى آشكار
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به*خود مى*گ�رد. 

  رقص نون، از مـوس�ـقىِ رتمـ�ك كه سـبب نوعى انقـ�اد حـركتى مى*شـود،
دورى مى*جـــود و با طـراحىِ اشكالـى شگفت*آور و پـ�ــچـــ�ــده و در فـــرم*هاىِ
انتــزاعى و بـه شــدت ناب، به گــســتــره*هاىِ تازه*اى از درـافت حــركت و درام

نماشىِ نا*داستان*گو فرا*مى*رود. 
حـركـات رقـص، چون با داده*هاىِ مـرسـوم و مـوجــود در طبـ�ـعت همــاهنگى
نمى*كنـد است كـه در پىِ چـ�ـزى مى*گــردد تا در تطبــ�ق با آن مـفــهـوم و مــعنى
ب�ــابـد. آئ�ن*ها و مــراسـم از همــ�ن رو در رقـص پادار مــانده*انـد و هنوز روى
ان هنر تـاث�ـر مى*گــذارند. رقص مـدرن، در گــرز از ان آئ�ن*هـا و سنت*ها،
در پىِ خلوص خــوش برآمــده و گـاه با حــذف آهنگ و صــدا، مى*كـوشــد تا
ــود در خــلاقــ�ـت را، اصل قــرار دهد و اـن هنر را از حــركـت و تركــ�ب*هاىِ خـ

«تابع چ�زى غ�ر از خود بودن» به درآورد.
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