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ــر�ب ــود را به�زبانـى غـ ــشق خــ ــه، درد و عـ ــانـى ست كـ ــقـى، آواى انسـ ــ�ـ ــوسـ مـ
ــون و لال�وار كــه از حلقــوم انـســان غــ�ــرمــتـكلم و از ســرمى�دهـد؛ زبانى، ناله�گـ

تار�كىِ هزاره�هاىِ كهن برمى�آ�د. 
مـوس�ـقى، آوائى مجـرد و بى�مـعنى(نت) را به عنوان الفـباء بر مى�گـز�ند و با
نوشـتن مشق-آهنـگش، صدائى برجـسـته در مـ�ان صـداهاىِ جـهان مى�شـود.
امـا آهنگ و تركـ�ب آواهاىِ اول�ـهE موسـ�ـقى ن�ز، مـانند اجـزائش بى�مـعنا ست.
تنهـا �ـك چ�ـز در ا�ن مـ�ــان وجـود دارد؛ و آن، ا�جـاد حـسـى در شنونده است
كـه  تـوسط ا�ن درهم آمـ�ــزى�ها چهـره مـى�گـ�ـرد. و همــ�ن است كـه حــسى از
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وجودِ معنى را، در ذهن�ت شنونده رقم مى�زند. 
ا�ن حس، ب�ــشــتـر تـجـربى است تـا ناب و اصـ�ـل. ا�ن حس، اگــر توسط �ك
سـ�ـستـم نقد مـوسـ�ـقى، نظمى�به خـود نگ�ـرد و از قـوائد خـاصِ تفـس�ـر تبـعـ�ت
نكند، حــسى است كــه بر حـسب دانش و تـجـربه و فــرهنگ و عـادات هـر فـرد
مى�تـواند شكـل خـــاص خـــود را داشـــتـــه باشـــد؛ شكـلى كـــه، بســـا تـفـــاوت�هاىِ

اساسى با اشكال د�گر و حس�هاىِ د�گر از �ك اثر خواهد داشت. 
مثلاً، شنـ�دن موس�قىِ كـلاس�ك غربى نزد كسى كـه آن را كم شن�ده است
حسى سـواىِ آن�چه در �ك فرد آشنا با ا�ن موس�ـقى به�وجود مى�آ�د، پد�د
خواهد آورد؛ در حالى�كـه، در برخورد با هنرهاىِ د�گر (مثلا سـ�نما) ا�ن�طور
ــ�ن ــ ــاطبـ ــ ــخـ ــاوت بـرداشت از �ك اثـر هنـرى را نزد مــ ــد تـفــ ــست و تـا ا�ن حــ ــ ن�ـ

گوناگون نمى�توان �افت. 
مى�توان موس�ـقى را تا حدى با ادب�ات شعرى مقـا�سه كرد. نزد�كى ا�ن�دو
ــانى و ــهــانىِ زمـ ــر�د در فــرد�ـت، و ا�جــاد بـرش�هاى ناگـ ــز است. تجـ در دو چ�ـ
بى�اعـتنائى به منطق زمـان و مكان. در مـقا�سـه با ادب�ـات كـه پا�ه�اش بر ذهن�ت
ــه دارد؛ ولى از نـظر ــدا) تك�ـ ــادى (صـ ــقى بـر پا�ه�اى مـ ــ�ـ ــوسـ ــرچه مـ بنـا شــده، گـ
مـفـهوم، حـسى ا�جـاد مى�كند كـه ادراك آن مـانند ادب�ـات غـ�ـرمسـتـقـ�م است.
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مــوسـ�ــقى بر امــر مــشــخـصى دلالـت نمى�كند؛ بلـكه، نوعى ســ�ـر و كـنكاش در
ــارت�هاى ــانـى و اشــ ــعـ ــسى اسـت. �ك آهنـگ، مــ ــزه�ها و در�افـت�هاى حــ ــ �انگـ
ــار دارد؛ �ـعنـى، مى�توان آن را بـه شكـل�هاى ــ �ــ ــرِ بســ ــ �ــ ــســ ــابل تـفــ ــ ــمنـى و ق ضــ

گوناگون در�افت.
هم�چن�ن، مـوسـ�ـقى، ضمـن انتزاعى بـودن كه طبـعـاً با�د خـصلت تجـر�دى و
غ�ـرمحلـى به آن ببخـشد، شـد�داً محلى، ملى و منطقـه�اى و «خودمـانى» ست.
ا�ن انتـزاع، بـرخـلاف ادب�ـات، اسـ�ـر مــاد�ت �ا اسـ�ـر صـدا ست. هـمـ�ن اسـارت
آن�را از انتـزاعِ نوع ادبى، از غــ�ـر�وابسـتگى به دور مى�دارد و آلـودهE طبـ�ـعت و
ــاطر آزاد بودن از ــه ادب�ــات، به خـ ــازد. در حــالى�كـ ــور مــحلى»اش مى�سـ «حــضـ

ماد�ت، مجرد و «غ�رحضورى» است. 
*

ــازىِ صــحنـه�اى از زندگى ــزى را وصh مى�كنـد و �ا بازسـ ــقى چ�ـ ــوســ�ـ آ�ا مـ
است؟ در داسـتان ا�ده و پ�ـام سـاختـه مى�شـود و در موسـ�قـى ا�ده و پ�ام تنهـا
به توصـ�h در مى�آ�د و تفـسـ�ـر مى�شـود. از ا�ن�رو «تفـسـ�ر مـوسـ�ـقى» براى
خـود �ك علم است. ز�را مـوس�ـقى، خود، خـود را تفـس�ـر نمى�كند. مـوس�ـقى
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زبان مـأنـوس و منطبق با عــ�ن�ت�هاى زندگى ندارد؛ بـلكه، بنا به خــوى بشـرى،
ــانب ــســتــقل و از جـ بنا بـه عــادت�ها و آئ�ـن�ها مــعنـى مى�شــود. ا�ن تـفــســ�ــر، مـ
آهنگ�ساز و شنونده، هردو، روى مى�دهد. �عنى آهنگ�ساز بنا به مقصودى
اثرش را مى�آفــر�ند و ا�ن مـقــصـود چه بسـا نـه تنهـا با برداشت شـنونده از اثر
تفاوت دارد؛ بلكه، گاه ن�ز شكلى كاملاً جدا آن مى��ابد. هنرهاى د�گر تا ا�ن
ــود، خط�كش ــ�ــر خـ ــتند. هنـرهاى د�گر بـراى تفــسـ ــســ�ــر نـ�ــسـ ــابل تفـ اندازه قـ
مـشـخص مى�گـذارند. ا�ن خط�كش، همـانا تطبـ�ق مـحـتـواى آن�ها با داده�هائى
ــ�ــرهـنرى آن�ها در زندگـى د�ده ــتــه و غـ ــافـ �ــان�ن ــه عــ�ـن و نمــونـهE ســامـ است كـ
مى�شوند. واقع�ت درونى هنرها، زبان ملموس آن�ها، در ا�جاد ا�ن خط�كش
و مـقـ�ـاسِ سنجش، �ارى مى�رسـاند. ولى نت�ها و حـتى ملودى�هاىِ مـوسـ�ـقى
را در ه�چ كـجاى طـب�ـعت نمى�توان باز شناخت و اگـر هم چن�ن چ�ـزى مـمكن
باشــد، پد�ده�اى است كــه در خــودِ طبـ�ــعت ن�ــز دچار گنـگى و تجــر�د است.
مـثــلاً كـسى مــعنى چهـچــه بلبل را نمـى�داند و �ا نمى�تواند براى صــداى ر�زش
آب تفسـ�ر قائل شود. بنابرا�ن، عل�ـرغم همهE س�ـستم نقد موسـ�قى، مى�توان

آن�را به�دلخواه تفس�ر�كرد و از آن خوب �ا بد گفت.
آنتـونى برج�س مى�گـو�د؛ «چون مـوس�ـقى با تجرب�ـات مـستـق�م انسـانى در
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پ�ـوند قـرار ندارد فـرم پاكـ�ـزه ترى است.[...] مـعنى و مـحـتـواىِ مـوسـ�ـقى را
نمـى�توان با واژه�ها تـوضــ�ح داد. آدم بـا گــوش دادن به ســـمــفـــونىِ مـــوتزارت
خــود را در جــهـــانى مطلق مـى��ابد. [...] ولى تـوضــ�ح آن مــشكـل است. اگــر
بخـواه�م در مـورد مـوتـزارت �ك كـتـاب بنو�سـ�م، با�ـد از مـحـتـوى مـوسـ�ـقى

چشم�پوشى كن�م و دربارهE آن چ�زى بنو�س�م كه در حاش�ه قرار دارد.» 
Eابد، همه��نما حضور مى�موس�قى آن�قدر تفس�ر پذ�ر است كه وقتى در س
خـاص�ـتش �ارى به ب�ان فـضـا و حالت سـ�نمائـى مى�شود و خـود، فى�نفسـه و به

عنوان موس�قى، در آن�جا شخص�ت مستقلى نشان نمى�دهد. 
همــچن�ن در مـورد حــضـور مــوسـ�ـقـى در كنار شـعــر (ترانه) مطلب از همــ�ن
قــرار است. در آواز، مـعنـىِ شـعــر ن�ـست كــه مــوسـ�ــقى است؛ بلكه، چـگونگىِ
ب�ــان آوائىِ آن سـت كــه مــوســ�ــقى را مى�ســازد. امــا مــفــهــوم شــعــر مـى�تواند
احـساس مـا را از مـوسـ�قى تغـ�ـ�ـر بدهد و به نوعى آن را براى مـا تفسـ�ـر كند.
چ�زى كه در ترانه و آواز اتفـاق مى�افتد ا�ن ست كه، حضور شـعر در خدمت
ب�ـان مـوسـ�ـقى ن�ـست؛ بلكه بـرعكس، مـوسـ�ـقى به خـدمت شـعـر در مى�آ�د و
�ـر در آواهاى آن، بالا و پائ�ن��ر در كلـمات و مفـاه�م و به ناچار تغ�همراه تغـ
مى�رود و از درِ هـمــاهـنگى بـرمى�آ�د. تقـــر�ـبـــاً اتفـــاق نمى�افـــتـــد كـــه شـــعـــر �ا
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ــه �ك ــانى مـى�توان د�ـد كــ ــازنـد. به آســ ــاس �ك آهنـگ بســ ــ�لـمى�را بـر اســ ــ ف
موسـ�قىِ ثابت بـه شعرهاىِ مـختلh نـمى�خورد. در حالـى�كه براى �ك شـعر و
فــ�لم ثابت مــوســ�ــقى�هاىِ مــتــعـد مـى�توان ســاخت. و اگــر كـسى �ـك بار �ك
آهنگ را همراه شـعرى بشنود، با شن�دن بدون كلام آن آهنگ ن�ـز باز همان
كلمــات شـعــر در ذهنش شـكل مى�گـ�ــرد و مــزاحم درك مـســتــقل از خلوص
ــتگـاه�ها و ــه در دسـ ــصى كــ ــخـ ــشــ ــالـب�هاى مـ ــتـى در قـ ــود. حـ ــقى مـى�شـ ــ�ـ ــوســ مـ
گـوشـه�هاى موسـ�ـقى ا�رانى نهـفـتـه است، برحـسب نوع و فـضـاى شعـر اجـراى

�ر مى��ابد.  �آن قطعه�ها تغ
به ا�ن شكل، شـعـر، از خود شـخصـ�ـتى مسـتـقل ارائه مى�دهد تا مـوس�ـقى را
در كمك به فـهم و احساس مـوجود در خود به كـار گ�رد. ز�را عنصـر اساسىِ
ــقــابله با زبان گـنگ مــوســ�ــقى، مــورد شــعــر كــلام است و زبانِ گــفــتــارى، در مـ
ــ�ـت از آن براى ــعـ ــه تبـ ــاد مـى�كند كــ ــخـص�ترى را در ذهنـ�ت شنـوده ا�جـ ــشـ مـ
مـوســ�ـقى امـرى نـاگـز�ر مى�شـود. �ـعنى عـمـلاً مــوضـوع به ا�ن شكـل است كـه
موس�ـقى، به محض هم�جوارى با د�گر هنرها (به جز رقص)، استـقلال خود را
از دست مى�دهد و به عنوان تابع و �ا نها�تاً تفس�رگر آن�ها در مى�آ�د. و ا�ن
از زبانى گنـگ ناشى مى�شـود كــه اجـازهE دخــالت در امـرش را مى�دهـد و قـادر
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ن�ست از خود دفاع كند.  
پس، اگــر الفـبــاء و زبان مـوســ�ـقى تا ا�ن حــد مـجــرد و «غـ�ــرطبـ�ــعى» است،
اعــتــقــاد به بى مــانند بودن (فــرضــاً) كــلاســ�ــســ�ـسـم در مـوســ�ــقى چـه مـعـنائى
مى�تواند داشـته باشـد؟ آ�ا جـز آن ست كه مـا به شـ�وهE خـاصى كـه خود تول�ـد
�ر ناپذ�ر مى�پندار�م؟ �كنندهE آن بوده�ا�م چنان عادت كرده�ا�م كه آنرا تغ

موسـ�قى، مـحلى�تر�ن و غ�ـر�جهـانى�تر�ن هنرها است كـه در ع�ن حـال همه
مى�توانند از آن لذت ببـرند. به مـوسـ�ـقىِ مل�ت�هاى گـوناگـون توجه كنـ�د كـه

كـه بـا شن�ـدن اول�ـن ملودى�هاى تا چه اندازه از هـم مـتـفــاوت است؛ به طورى
�ك مـوس�ـقى، مى�توان نوع و بسـتگىِ ملىِ آن را در�افت و بى�درنگ فـهـم�ـد
به كـجا تعلق دارد. مـعمـولاً مـوس�ـقىِ كشـورهاىِ گـوناگون و �ا حـداقل مناطق
Eت حـتى به عـرصـه�هم فـرهنگ جـهـانى، و�ژگىِ مـحـلى خـود را دارد. ا�ن مـحل
اسباب و سازهاى مـوس�قى هم كش�ده شده اسـت. به طورى�كه با بس�ارى از

سازها نمى�توان تمام انواع جهانىِ موس�قى را اجرا كرد. 
مـوســ�ـقـى، چنان تحت تاث�ــر حـالات مــخـتلـh فـرهنگى و شــرا�ط و آداب و
خلق و خــوى منطقـه�اى قـرار مـى�گـ�ـرد كـه بـه ناچار تفـاوت�هائى تـا ا�ن حـد در
موسـ�قـىِ محلىِ كـشورهاىِ مـختلh مـشاهده مى�شـود. در حالى كـه ما هرگـز
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چن�ن درجـه�اى از تفـاوت در هنرهاىِ د�گر، مـثـلاً ادب�ـات و �ا سـ�نمـا، و �ا حـتى
مــــعـــمــــارى كـــه مـى�تواند بـه شـــدت -تـحت تاثـ�ـــر شــــرا�ط آب و هوا و مــــواد
ســاخـتــمــانى و فـرهـنگى- مــحلى باشــد نمى�ب�نـ�م. تغــ�ـ�ــرات هنرهاىِ د�ـگر به
سـرعت در مـ�ـان د�گر ملل پذ�رفـتـه مى�شـود و آثار مـشـابهE خـود را به وجـود
مى�آورد. حــــتى مى�تـوان از ادامـــهE تـحـــول ســـبـك و شـــ�ـــوه�اى (مــــثـــلا ادبـى �ا
سـ�ـنمـائى) كــه در �ك كـشـور مــشـخص بوجــومى�آ�د در ملت د�گـرى سـراغ
ــرات ــتــر مـى�توان چن�ـن چ�ــزى را �ـافت. تاث�ـ ــقى كــمـ ــوســ�ـ ــرفت. ولى در مـ گـ
موس�ـقىِ محلىِ ملل مختلh بر روى هم، در مـجموع اندك است و از ا�ن�رو،
موس�ـقى به نوعى تنهائىِ جهـانى مبتلا است. مثـلاً موس�قىِ چ�نى، افـر�قائى، �ا
ــابهE دست�آوردى و�ژهE همــان كــلاسـ�ـك اروپائى هر تحــولى را در خــود به مــث
موسـ�قى به جـهان اعـلام مى�كند. ا�ن دست�آورد از �كى به د�گرى به سـختى
ــرعت به ــود را به سـ ــا، تحــولات خـ ــ�نمـ ــثــلاً سـ ــود؛ در حــالـى�كــه مـ ــقل مى�شـ منتـ
ــقى، هـنر ــ�ـ ــوسـ ــازد. مــ ــقـل مى�سـ ــان ملـل د�گر مـنتـ ــ�ـ ــان و در مـ ــهــ ــاى جـ ــ�ـنمـ سـ
ــود در آن ــزاع مــوجـ ــرد و انتـ ــه�هاست. تجـ ــقـ �ــ�ت�ها، و�ژگـى�ها و سلـ ــصــوصـ خـ
شـمـا�لى «كلى» به آن نبـخـشـ�ـده؛ بلكه، فـقط و�ژگىِ حـسى به آن داده است.
البـته، در دهكدهE جـهـانىِ امروز، ز�ر تاث�ـر گـستـردهE رسانـه�هاىِ گروهى مـانند
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ــرهنگ �گـانه و ــوترى، نوعـى فـ ــ�ـ ــپـ ــامـ ــبكه كـ ــا و شـ ــ�ـنمـ تلـو�ز�ون و راد�و و سـ
مـشــتـرك در مــ�ـان نسـل جـوان دن�ــا در حـال پد�د آمــدن است كـه مــوسـ�ــقى
را�ج و همـه�گـ�ــر را تا حـد ز�ادى از ا�ن خـصلت مـحلـى�اش جـدا مى�سـازد و به
ــدى هـمگـانى بـه آن ــ ــانـىِ ترانـه و آواز، بعُـ ــ ــهـ ــ ــ�ت از الـگوهـا و بت�هـاىِ جـ ــ ــعـ ــ تـبـ
مى�بخــشـد. ولـى ا�ن امـر ن�ــز تغــ�ـ�ــرى در نفس مــوسـ�ــقى نمى�دهد؛ بـلكه ا�ن
دهكدهE جهان است كـه اجزاء خود را در ابعاد سل�قـه و فرهنگ به هم نزد�ك

مى�سازد و با �ك نوع «موس�قىِ محلى» جد�د تطب�ق مى�دهد.
*

 

  ÊUÐd{ Ë ÊU�“

مـوســ�ـقى هنرى زمــان�دار است. از آغـاز تا انتـهــاى آن مـدت مـعــ�نى بدرازا
مى�كشد. نمـى�توان آن را ن�مه�كاره رها كرد و باقى را بـدون احساس نقص و
كــمــبــود در زمـانـى د�گر شن�ــد. مــوســ�ــقى، فــاقــد روى داد و حــادثِه است. از
ا�ن�رو، نمى�توان ادامهE داسـتان�گو�انه�اى در آن �افت كه ماننـد ادب�ات، به امر
تداوم منطقى، على�رغم قـطع در لحظهE مشـخص شكل بدهد. به خـصوص كـه
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ملودى و ارتبـاط�ها و مـوومـان�هاىِ گـونـاگـون به سـهـولتِ روى�دادِ ادبى در �اد

نمى�ماند. 
ضـربان و ر�تم در موسـ�ـقى ن�ز، از عـوامل اصلى است و نقش اسـاسى بازى
مى�كند. درست است كـه در ا�ن زم�نـه قاعـده�اى به نگارش در ن�امـده است؛
امـا، وقـتى تناوبِ مـ�ـانِ مــوومـانهـاىِ كند و تند شن�ـده مى�شــود، حـسى مطلق،
حــــسـى وراىِ قطعــــهE اجـــــرا شــــده، مــــاننـد �ك قــــانـون ازلى به شـنونـده دست
مى�دهد كـه ب�انگر نوعى عـزت�نفس و ازل�ت در موسـ�قى است. ا�ن مـوضوع
ــام زبان ــان ابـر و ابهـ ــ�ـ ــذار از مـ ــاتـى ست و در اصل، به گـ ــســاسـ ــراحـ ــ�ـ ــاً غـ مطـلقـ
مـوس�ـقى ربط پ�ـدا مى�كند. مـوس�ـقى، به نوعى، همـهـمه�اى گنگ است كـه در
عــرصـهE عـناصــر فـرامــوش كــردنى، و در هم�جــوارى با چ�ــزهاىِ شكوهمـند به
وجــود مى�آ�ـد. عظمت آن، تنـهــا، همــ�ن�قـــدر مى�تواند غــر�ـب و غــ�ــرعــادى
باشـد؛ و الى، بـه شكل د�گرى مى�توان از آن تفــسـ�ـر و تصــور داد و به شكلى
ساخـتگى به آن معـنىِ روزمره بخـش�د. غـ�ر از ا�ن، تمـام چ�زهائى كـه قلب را
مى�فـشـارد-�مـسـائل شگرف، همـهـمـه�هاى گنگ، حس عظمت، مـرگ، فـشـار
روحى، شـــادى، عــشق و مـــبــارزه- همـگى در قــالـب�هاى الگو مـــانند و قـــانون
شده مى�گـنجد. ا�ن ها همگى نوعى قـرارداد است؛ در حالى�كـه در موسـ�قى،
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مــا همــواره با چ�ــز الگو نشــده، با �ـك تازگىِ ابدى و همــ�ــشگى روبروئـ�م، به
ــود، در ــارى آثـار خـ ــ�ـ ــوون هم در بســ ــهــ ــثل بـتـ ــه آدم سنت شـكنـى مـ طورى�كــ
ســاخت قطعــه�هاى گــوناگـون مــارش و ســونات و سـمــفــونى�اش، دچار ثبــاتى

است كه از نفس موس�قى برمى�خ�زد.
* * *
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