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ــاتر را در
ـافت؟ مــسلمــاً در ا
ن راه دشــوارى چگونـه مى�توان ســرمنشــاء تئ
بزرگى پـ/ش پاى مــا ست و همــان�طورى�كــه در مــوردِ 
افــتـن آغـازه$ هـنرهاى
د
گر ناكـام بوده�ا
م، در ا
ن مـورد ن/ـز حـتى با كنكاش در تمـام تار
خ هنر ن/ـز
قــادر ن/ـســتـ/م نـشـانىِ دقــ/ق و سـرراســتى ب/ــاب/م. چون، به و
ـژه درباره$ هنرى
مـثل تئاتر، وسـ/له$ ضـبط و نگه�دارى وجـود نداشتـه است. حـتى امـروز ن/ز بشـر
قـادر ن/ــست ا
ن هنر را با تمــام ابزار و كناره�ها و فــضـاها
ش ضـبط كـند و با
د
روشن باشـد كــه حـاصل و نتـ/ــجـه$ فـ/لم�بردارى از صــحنه�هاى 
ك تئـاتـر همـانا
ــالت، 
ك كــار خــود ا
ن هنـر، 
عنى تـئــاتر ن/ــست. چنـ/ن كــارى در بهــتــر
ن حـ
تلو
ز
ونى 
ا 
ك اثر س/نمـائى است. ز
را بس/ارى از فضـاها و بخش�هائى كه
پاره$ ذاتى تئــاتر است و در ســاخــتـار و پـد
دارىِ درامـاتـ/ك آن نقش دارد در

ك ضـــــبـط تلو
ـز
ونـى و ســـــ/نمـــــائـى از تئـــــاتر، از بـ/ن مـى�رود. از ا
ن�رو، در
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بررسى تار
خ تـئـاتر تنهـا مى�توان به آن�چه درباره$ تـئـاتر نوشـتـه شـده است و
به نما
شنامـه�هائى كه از روزگار كهن تا كنون در دست�رس است تـك/ه كرد.

عنى نمى�توان، مثل نـقاشى و هنرهاى تجسمـى و 
ا ادب/ات و برخى از هنرها،
از هر تار
خى كـه مـا از پ/ـدا
ش تئـاتر آگاه شـده�ا
م مـسـتقـ/ـمـاً به بررسى�اش
دسـت بـزنـ/ـم و نـاچــار
ـم بـه�بـازتـاب�هـاى ا
ـن هـنـر در 
ـادداشــت�هـا و هـنـرهـاى
د
گر دست ب/ـاز
ـم. به و
ژه، قـادر ن/ـسـتـ/م از شـ/ـوه�هـاى كـارگـردانى و ا
جـاد

حالت�هاى درامات/ك در تئاتر كهن خبر چندانى به�دست�آور
م. 
ــرا ــه اجـ ــقط در لـحظه�اى كــ ــه، فـ ــار كــ ــبـ ــ ــت ــاتر، هنـر لحظـه�ها ست؛ بـه ا
ن اعـ ــ تئ
مى�شود موجـود است. اجراىِ تئاتر خلق آن است. تئاتر، برخـلاف بس/ارى از
هنرها، از قبل ا
جاد نمى�شـود؛ بلكه در حضور تماشاگـر به دن/ا مى�آ
د. تئاتر،
جلوى چشـم مـردم زاده مى�شـود و همــان�جـا هم از دن/ــا مى�رود. پ/ش از آن،
موجود نـ/ست و پس از آن ن/ز فقط جـز 
ادى از آن چ/زى در ذهن هنرمند و
ــاتر شــمــرده مــخــاطب بـاقى نمى�مــانـد. با
د 
ادآورى كــرد كــه نـمــا
شنامــه، تـئ
نمى�شـود. نما
شنامـه متنى اسـت كه گـرچه ماجـرا و چگونگىِ نما
ش را بازگـو
مى�كند؛ ولى، تا به اجـرا در ن/ا
د و روح زنده$ خود را توسط باز
ـگر در صحنه
ــاورد نـمى�تـوان به آن عـنوان ــ ــر به دسـت ن/ ــاگــ ــاشــ ــ ــاطِ رودر�رو با تمـ ــ و در ارتبـ
«تئـاتـر» داد. به طورى�كـه مى�توان حكـم كـرد تئـاترى كــه در غـ/ـاب تمـاشــاگـر

اجرا شود عملاً تئاتر ن/ست. 
در بررسى�هاى باســتـانشناسىِ هـنر و پى�گـ/ـرى در نقـش�هاى د
وارى، مـا از
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مـراسم آئ/نى و رقص�هاى قـبـا
ل و دسـتـه�هاى اول/ـه$ بشـر خـبـر دار
م. ا
ن�كـه
ا
ن رقص�ها و مـراسم چگونه اجرا مى�شـده، روى مخـاطب خود چگونه تاثـ/ر
مى�گـــذاشـــتــه و دقـــ/ــقـــاً چه هـدفى را برمى�آورده اسـت روشن ن/ـــست. فـــقط
مى�توان در باره$ ا
ن مـسـائل با توجـه به شـواهد و قـر
نه�ها حـدس زد. مـسلمـاً
ا
ن مـراسم نـ/ـز، مـانند آن�چه كــه درباره$ نقـاشى�هاىِ نـخـسـتـ/ن اشــاره كـرد
م
ــا به آن ــروزه مــ ــه امـ ــاترى كــ ــا
ش و تـئـ ــدا بـا ن/ت نـمـ ــه اسـت از ابتـ ــتـ نمـى�توانســ
روبروئ/ـم به اجــرا و عـمل درآمــده باشــد. تصــور امــروز مــا از هنر كــه چ/ــزى
مسـتقل و بستـه به خود است، با تصور انسـان نخست/ـن از ا
ن مراسم به شكلى
بن/ـادى از هم جدا ست.؛ ولى، ذره�ها و پاره�هاىِ عناصـر ساخـتارىِ درامـات/ك

هنر امروزى تئاتر را در همان مراسم نخست/ن ن/ز مى�توان 
افت. 
به هر رو، نخــسـتـ/ن اشـاراتى كــه مـا مـسـتـقــ/ـمـآً در باره$ تئــاتر دار
م اشـارات
مـسـتـقـ/ـم و غـ/ـرمـسـتـقـ/م بـه وجـود ا
ن هنر در هنرهاى د
گـر، 
ادداشت�هائى
درباره$ چگونگىِ اجرا و اهداف آن و وجـود نما
شنامه�هائى است كـه تا امروز

باقى مانده است.
ــه در 
ونان اكنون 
ـك چ/ــز مــسلـم است؛ مــا نشــانـه�هائى در دست دار
م كـ
باســتـان، ا
ن هنر به اوج خــود رسـ/ــده و قـوائد و شـمــاى مـشـخـص خـود را در
عـرصه�هاى آئ/نـى، نمادگـرائى و اجـرائى دارا بوده است. البـته، چون هدف مـا
در ا
ن گــفـتــار، بررسىِ وقــا
ع نگارانه$ نـمـا
ش نـ/ـست، مطـالعـه$ ا
ـن تار
خ را به
بررسىِ همـان منابع موكـول مى�كن/م و در ا
ن�جـا ب/شـتر به بررسىِ سـاختـارىِ
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ــانند ــازى ن/ــست مـ ا
ن هنـر مى�پرداز
م. در ا
ـن مــورد ن/ــز بـا
د بگوئـ/م كــه ن/ـ
آن�چه تا كنـون درباره$ شـعــر و داسـتــان و هنر به طور كـلى گـفــتـ/م، در ا
ن�جــا
ــرداز
م. با
د تا كـنون در ا
ن گــفــتــار، نـمــا و حــركت هم به هـمــان جــزئ/ــات بپـ
ــه و در واقـع به ــد. از ا
ن�رو، بـه ادامــ ــده بـاشــ ــ/نـه هنـر روشن شــ ــ ــان در زم ــ انسـ
بخش�هـاى بررسى نشــده�اى كـه و
ـژه�گىِ تئــاتر و هنرهاىِ بـاقى مـانـده$ د
گر

است خواه/م پرداخت.

ك سازمـان و mگـاه كه سـرانجـام به كشـ�هنگامى�كـه مـا تئاتـر مى�ب/ن/م، آن
نهـاد تئاترىِ كـامل نائل مى�شـو
م، به گونـه�اى غ/ـرمنتظره با حـق/ـقتى غـر
ب و

تح/رآور روبرو خواه/م شد. 
تئاتر واقعاً چ/ست؟ چرا مردم به تئاتر مى�روند تا «درآوردن اداىِ زندگى»
ــاوت ــه تئــاتـر با هنرهـاىِ د
گر تفـ ــاشــا كنـند. براى كـــسى شك ن/ـــست كـ را تمـ
عـمـده دارد. امـروزه، تقـر
بـاً كسـى را نمى�توان 
افت كـه به تئـاتر برود تا مـثـلاً
مانند سـ/نما، به تمـاشاى 
ك روى�داد واقعـى بنش/ند. مردم به تئـاتر نمى�روند
تا واقع/تى را كه در صحنه اتفاق مى�افتد باور كنند؛ بلكه به پاىِ خود مى�آ
ند
تا نمــا
ش غــ/ــرواقـعـىِ واقـعــ/ت را ببــ/نـند. 
عنى، واقــعــ/ـتـى را ببــ/نند كــه بازى
مى�شـــود. آ
ا مـى�توان پلكـان سنگـى را در تئـــاتر باور كـــرد؟ كـــدام ب/نـنده�اى
ست كـه دكـور را با تمـام وفادار
ش به طـب/ـعت در صـحنه باور كند؟ حـتى اگـر
مـوضـوع بـر سـر 
ك قطعـه سنـگ واقـعى هم باشـد هـمـ/ن�كـه در صـحنـه$ تئـاتر
قــرار مى�گــ/ــرد ســاخــتــه�گى به نظـر مى�رســد. در حــالى�كــه، در ســ/نمــا ب/ـننده
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مى�كوشد مصنوعى بودن قطعه سنگ فرضى را هم فراموش كند. 
تئاتر نـ/ز، در مقـابل نمى�كوشـد كسى را گـول بزند و واقعـ/تِ «بازسازى»ى
خـود را پنـهـان نگه دارد. درست هـمـ/ن خـصلـت است كـه ا
ن هنـر را به شـدت
مـداخله�گـر و تفـسـ/ـركننده و شـا
د غـ/ـردمكرات/ك مى�سـازد و آگـاهى به ا
ن
امــر، از سـوى تمــاشــاگـر، او را ن/ــز وامى�دارد به هنـگام اجـراىِ اثر بـه قـضــاوتى
شـد
داً مداخله گـرانه دست بزند و فـرضاً از باز
گر صـحنه انتظار داشـته باشـد
كه نه مـثل 
ك باز
گر سـ/نمائى زندگىِ واقـع/ش را بنمـا
د؛ بلكه، «بازى» كند

و خوب هم بازى كند. 
در واقع، تئــاتـر مـجــمــوعــه�اى سـت كـه حــتـى ب/ننده هـم پاره�اى از آن ست.
كسى كـه تئاتر مى�ب/ند، از خود واكنش نشـان مى�دهد؛ تشو
ق مى�كند و 
ا با
سماجت سـاكت مى�نش/ند و 
ا حتى سر و صـدا راه مى�اندازد و سالن را ترك
مى�گــو
د و در همـان لحظـه بر روحـ/ـه$ هـنرمند و بنابرا
ـن، بر اجـرا كـه ا
ـجـاد و
خلق نمـا
ش به شـمـار مى�آ
د شـد
داً تـاث/ـر مى�گـذارد. ا
ن واكنش، به خـاطر
ــدت بر ــ ــاطب، به شـ ــخــ ــ ــوس�تر
ـن نوع رابطـه$ هنـرمند و مـ ــر
ـن و ملـمــ ــ نزد
ـكت
روانشناسىِ بـاز
گر و عـوامل اجـرا اثـر مى�كند و آن�را تغـ/ــ/ـر مى�دهد. تغـ/ــ/ـر
در اجرا، 
ك امـر كمى�ن/ـست. رابطه$ موجود در سـالن نما
ش، امـرى ارگان/ك
است. ب/ننده، نـزد
ك صـحنه نشـسـتـه و مى�ب/ند كـه كـه دكـور واقـعـ/ت ندارد،
صحنه ساخـتگى است، آدم�ها نقش بازى مى�كنند و همان�هائى ن/ـستند كه در
روى�داد واقــعـى مى�تواننـد حــضــور داشـــتــه باشـند. فــاصـله گــذارىِ حـــضــور و
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نما
ش، واقع/ت و بازسازى، ذاتىِ تئاتر است. 
چرا ســعى مى�شــود در تئــاتر دكـور واقــعى بســازند؟ آ
ا ا
ـن بى توجــهى به
نفس بازسـازىِ در تئاتـر ن/ست؟ آ
ا برشِت 
ك�سـر در ا
ن زمـ/نه حق ندارد؟
ــاً، نه تنهــا دكــورهاىِ واقـعى�نـمـا، از تئــاتر به همــ/ن دل/ل است كــه امــروز تقـر
ب
حــذف شـــده�اند؛ بلـكه، اصــولاً دكـــور د
گر نقـش پ/ــشـــ/ن را بازى نمـى�كند و
ب/شـتر به عاملى نماد
ـن و 
ا به عبارتى، به عنصـرى غ/رنما
شى تبـد
ل شده و

عملاً در خدمت همان ساختار فاصله�گذارى قرار گرفته است. 
در تئـاترِ نخسـت/ن، چه در مـراسم آئ/نى و اساط/ـرى، و چه در 
ونان باسـتان
ــور و مــاسـك نقــشـى بارز و اســاسـى است. ــلا، نقش دكـ ــاتر دوران اعــتـ و در تئـ
«درام 
ونان، مـــسلح و آمــاده، نـاگــهــان در برابر مـــا ظاهر مى�شـــود. هم�چون

ــر ١آتنه ــه از ســ ــانى و١زئوس كـ ــهــ ــد. ا
ن درام بـه طور نـاگــ ــهــ ــرون مـى�جــ  ب/ــ

ـابـد[...]؛ با ا
ـن�حــــــال، مــــــا ه/ـچ مــــــدرك�پـ/ــــــروزمنـد و كــــــامل هـســــــتـى مى
باسـتـان�شـناسـانه�اى، مـبنى بر ا
ن�كــه تمـاشـاخـانه�هاى بزرگ و كــلاسـ/ك قـرن
ــقـط ــ ــاتـر 
ونـان) چگـونه بـود نـدار
م. فـ ــ ــلاد (دوران اوج تـئـ ــ ــ/ـ ــ پـنجـم پ/ـش از مـ
مى�دان/م كـه نمـا
ش�هاى آن در هواى آزاد به اجـرا در مى�آمـد و دستـه كـُر بر
گرِد مـحرابى مى�خواند و مى�رقـص/د. ما مـى�دان/م كه تنها سـه باز
گر سخنگو
وجـود داشت، و، ا
ن�كه آنـان، ماسك مى�زدند و هـرگاه لازم بود هركـدام دو
نقـش بازى مى�كـــردند. مـــا نوع لـبـــاس�ها و كـــفش�هائـى را كــه مـى�پوشـــ/ـــدند
مى�دان/م. امـا، به استـثناى ا
ن�ها، ه/چ دانش مـشخـصى درباره$ تئـاتر كلاسـ/ك
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٢
ونان و چگونگىِ كاركرد آن ندار
م.»

وقـتى حضـور انسان بر صـحنه، نقش مـستـق/م خـود او ن/ست و وى عـار
ه�اى
ــرى ــاط/ـ ــز سنـتى و اسـ ــودات شگفت�انـگ/ـ ــوجـ ــدا
ـان و مـ ــه خـ ــدا
ان و نـ/ــمـ از خـ
شـمـرده مـى�شـود، وجـود صـورتك و ابزار د
ـگرى مـانند دسـتــه$ هم�سـرا
ان و

دكور به مثابه$ عامل انتقال، نقشى درامات/ك در نما
ش دارد. 
امـا، همـ/ن�كه عـبـور از دوران كهـن و وسطا به باززائى و عـصر جـد
د مـمكن

ابد، صـورتك بـه كنار مى�رود و�مى�شـود، انســان نقش خـود را در صـحـنه مى
ــز به عــاملى كـنارى و فــرعى بدل مـى�شــود. حــضــور انســان بـه ســببِ دكــور ن/ـ
«غــ/ــرخــود»ش در صـحـنه، به نوعى خــود او را ن/ــز از عــرصــه$ روى�داد حــذف
مى�كنـد. در تعــز
ه و بســ/ــارى نمــا
ش�هاى مــذهبىِ د
ـگر، اصل روى�داد ن/ــز
براى تمـاشـاگـر روشن است و او در پـى آن است تا با قـضـاوت روى امـرى كـه
در روزگـارى دور واقـع شـده و اسُ نمــا
ش بر آن بناست، به قــضـاوت نهــائى

در باره$ هستى، تقدس و مذهب و مكافات دن/ائى و آخرتى دست بزند. 
برشِت ن/ز اعتقاد دارد كه حضورِ نما
شى، عبور از قضاوتِ در�باره$$ روى�داد
و ورود به قـضاوت در باره$ نهـاد و جـامعـه است. و بازسـازى در تئاتر، عنصـرى
است كـه نه تـنهـا نبـا
د با دكـور، مــاسك، بازى و غـافل�گـ/ـرى�هـاى صـحنه�اى و
سـاخت درامات/ك پنهـانش ساخت؛ بلـكه، با
د هرچه ب/شـتر در نمـود و افشـاى
آن كـوش/ـد و مـانع از آن شد كـه تمـاشاگـر در روى�داد و صـحنه غرق شـود و
حضـور موثر خـود را در برابر نما
ش فـراموش كند. ا
ن فاصلـه�گذارى، ب/ش
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از هرچ/ز به شعر و ارتباط مخاطب و خواننده با آن شباهت دارد و از ا
ن�رو،
ــا
ش (نه ــداوم و در طول نمـ ــدا؛ بلكه، بـه شكلى مـ ــرچه نه از ابتـ ــا
ش ن/ــز، گـ نمـ
ــان ــود را بـ/ـ ــزه$ اصلـى خـ ــا در پا
ان اثـر) هدف و انگـ/ـ ــ/ـنمــ ــان و سـ ــتـ ــانـند داســ مـ
مى�دارد. ا
ن بـازســازى و افــشــاگــرىِ وجــودى، در تئــاتر كــمــدى، چـنان ابعــاد
ــه ــود كــ ــ ــ/تِ روى�داد دور مى�شـ ــ ــعـ ــ ــا
ش چنـان از واق ــ ــرد و نمـ ــ ــ/ ــ بزرگـى مى�گـ
هنرپ/ـشـه�ها غالـباً صـبـر مى�كنند تا مـردم خنده�شـان را بكنند تا سـپس به بازى
ادامه بـدهند. ا
ن تأمل، به مكثى در حركـت زندگى مى�ماند. هنرپ/ـشه$ تئـاتر،
وقـــــتى حـــــرفِ خـنده�دار مـى�زند، در چـهـــــره و حـــــالتـش انتـظار شـل/ـك خنـده$
تمـاشـاچى نـهـفـتـه است. حـتى بقـ/ـه$ هـنرپ/ـشـه�ها و حـتى تمـاشــاچى ن/ـز آمـاده و
منـتظرِ از ســـرگـــرفـــتن ا
ـن توقm زمـــانـىِ شل/ـك توپ خنده اسـت. آ
ا چنـ/ن
ــه ــ ــ ــاتر، پـد
ـده$ شگـفـت�آورى است كـ ــ ــ ــا امـكان دارد؟ تـئـ ــ ــ ــ/ـنمـ ــ ــ ــزى در سـ ــ ــ چـ/
ــرد. از ــ/ـ ــأت مى�گـ ــاهش نشـ ــذارى در بـتن آن است؛ و، ا
ن از د
ـرگـ ــاصله�گـ فـ

نخست/ن ن/ا
ش�ها و از آن پ/ش حتى. 
شـا
د بتـوان ا
ن�طور گـفت كـه تـئـاتر خـون روشن گـاو وحـشىِ تغـزل است:
خونى از ن/زه$ گاوبـازان نخست/ن كه بر د
واره�هاى غارها بر گـرده$ گاو اساط/ر
فرومى�آمد، تـا در نما
شى د
گر، گاو را بر د
واره$ تئاتر ا
ن زمـان به بند خود

درآورد. 
 *
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ÈË«—

روا
ت، خصلت ادب/ات و هنرهاى نما
ـشى است؛ و تئاتر، روا
تى از واقع/ت
است. بازسازى شده$ آن، و عنصر دخالت در آن بارز است. 

راوىِ نخـسـت/ن كى ست؟ كـل تئاتر، فـاصله�گـذارىِ آن، بازگـشت به اصل و
بازســازىِ در آن، نـوعى روا
ت�گــرى است. امــا در چـهــره$ مــشــخص راوى، از
ــاتـر 
ونان ــخن گــفت. در تئ همــان صــورتـك�هاى تئــاتر نـخــســتــ/ن مى�توان سـ
باسـتان، انسـانى كه پسِ صـورتكى پنهان مى�شـود، جز اجـراى نقشى فـرعى و
بازگـوئى و روا
ت حـادثـه�اى كـه به خـود او به عنوان شـخـصـ/ت نـمـا
شى ربطى
پ/دا نمى�كند، نامى�جـز «راوى» به خود نمى�گ/رد. منتهـا، چون خصلت روا
تىِ
آن�ها با مـجـمـوع سـاختـارىِ نمـا
ش عـجـ/ن است، چهـره$ راوى نمـود مـشـخص
ــو
ان و ــ ــه�گـ ــ ــصـ ــ ــرا
ان 
ـا ق ــ ــ/ن نـقش را مـى�توان بـراى هم�سـ ــ ــ/ـن همـ ــ ندارد. عـ
ــابه$ راوىِ زنده ن/ـز قــائل بود. هم�چن/ن، در تـئـاترِ سـرا
نـدگـان ترجـ/ــعى، به مـث
دوره$ ال/زابت، لحن مطنطن تراژدى، نوعى روا
ت�گرى است. سخن اد
بانه و
كـلام كـشـدار «هـاملت»، خـودِ شـخـصـ/ت نـمـا
شى، و تمـاشـاگـر را، هـر لحظه به
ــا زنده ــا
ش رجــوع مى�دهـد و داناىِ كل ادبى را براى مـ ــورى مــاوراىِ نمـ حــضـ
مى�كنـد. ا
ن خــصلت، نه از ســر داســتــان�گــو بودن تئــاتر؛ بلكـه، ذاتى و عنصــر
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درونى�اى است كه در ساخت و بافت هر لحظه$ آن حضور دارد. 
به تدر
ج كه به تـئاتر امروز نزد
ك مى�شـو
م، از راوى با چهره$ پ/ـش/ن آن
فــاصله مى�گــ/ــر
م و قــالب�هاى فــاصلـه�گـذار مــدرن را در بازســازى و اجــراىِ
ــاسـك و ــ ــ ــ ــور و مـ ــ ــ ــ ــذف دكـ ــ ــ ــ ــ/ـص مـى�ده/ـم. 
ـعـنـى، بـا حـ ــ ــ ــ ــخـ ــ ــ ــ نـقـش آن تـشـ
غـافلگ/ـرى�هاى روى�دادى و نمـا
ـشى، رواى، درگـ/ـر خلوصى نو مى�شـود كـه
اوج اثرگـذارىِ درامـات/ك و سـودجـوئى از نگره�پردازى�هاى ز
بـائى�شناسـانه
ــه نمــا
شگـر به نوعى ب/ـش از د
گر است. به طـورى�كــه، مى�توان ادعــا كــرد كـ
زمـــ/نـه�هاىِ هنـرى به كنكـاش در نگره�هـاى تازه برآمـــده و از ا
ـن�رو، تحـــول

ساختارهاىِ ز
بائى�شناسى در تئاتر، امرى بارز و برجسته شده است.
* * *

پانو
س

١- آتنه (خداى خـرد)، دختر ژوپـ/تر، همـسر زئوس(خداى خـدا
ان المپ)، از خدا
ان اسـاط/ر 
ونان
است كه در ا
ل/اد و اد
سه، اثر هومر، شاعر و حماسه سراى 
ونانى نقش دارد.

٢-  «مقدمه بر دوران زر
ن تئاتر»، كنت مك گوئن، اتشارات ا
بسن، ن/و
ورك، ص ٢.
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