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اسطوره، افـسـانه اسـت: افـسـانه� انسـان نخـسـتـ�ن درباره� هـسـتى و پىِ��ابىِ او
در رمـــز و راز آفــر�ـنش. اسطوره، نـخــســـتـــ�ن داســـتــان�پـردازىِ بشـــر درباره�
ــزند «د�ـگران» دور ــ ــود» را از گـ ــ ــه، «خـ ــ ــت ــ ــاز �افـ ــ ــ�ـ ــ ــت ــ ــانِ امـ ــ ــود» است. انسـ ــ «خـ
�نگه�مى�دارد. از ا�ن�رو، «اساط�ر» تار�خِ «انزوا»ى نخست�ن است و در گستره�

ا�ن انزوا، رمزِ سلسله مراتبِ وجودِ تازه� بشر است. 
اسطوره، بازتاب «خــداى�گـونگى»ى انسـان است، تا آفـر�ـنش و سـرنوشتِ
او را در ا�ن جهان نمـائى جاودانه بخشد. از ا�ن�رو، اسطوره، داسـتانِ انسان�-
�خـدا سـت. داسـتـانـى كلى؛ با داده�هاى ابدى، مــانند زندگى و مــرگ. زمـان در
اســـــاط�ـــــر، بـُعـــــد غـــــ�ـــــرزمـــــ�نـى مى��ـابد و زبـان در آن رمـــــزآلود و پـالوده از
روزمره�گى مى�شود و شعر، به سبب خصوص�ت�اش در ساخت و هنجار، چه
در فـرم،  چه در مـحـتـوى، قــالبِ ب�ـانىِ اسطوره مى�شـود تا در �ـك كلى�گـوئى
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نهائى نقشى اساسى به عهده گ�رد. 
ــدا�انِ ــتـى خــ اسطـوره، به�نـاچار، داراى تار و پـودى كلى و نـاب است و تـا وقـ
بى�شـــــمــــارِ آن، فــــرمــــان هســــتـى را به دسـت دارند و با شــــلاق قـــــدرت، ارابه�
سرنوشت را در بى�زمـانىِ مطلق و در رمز و رازى مـه�آلود به�پ�ش مى�تازند و

وظ�فه�اى نهائى را نما�نده�گى مى�كنند چن�ن است. 
زبـانِ اسطـوره، برآمـــــده در پـىِ داده�هاى آغــــــاز�ن، امـــــرى، دســــــتـــــورى و
پوشـ�ده از تصـاو�ر تخـ�لى و فراعـقلانى است. چـُنان تخ�لى و نا�راست كـه رازِ
آفـر�نش و پ�ـچ�ـده�گى�هاى آن، خـورِ در برگـ�ـرى�اش را دارد. اما، همـ�ن�كـه
عنصـرِ پهلوان وارد اسـطوره مى�شـود و داسـتـان آفـر�نش به گـسـتـره� حـمـاسـه
گــذر مى�كند، نه�تـنهــا سـاخــتــار داســتــان�پردازى تغــ�ـ�ــر مى��ـابد و روى�داد، با
اندازه�هاى گـاهـاً تار�خى، با داده�هاى افـســانه�اى و اسـاط�ـرى مى�آمـ�ــزد؛ بلكه
ــود ــو�انه به�خـ ــمــانى، طـنطنه� جـنگ�جـ ــرآسـ زبان نـ�ــز به پـى�روَى از روى�دادِ غــ�ـ
مى�گـ�ـرد و ا�ن�بار ن�ـز، ا�ن شـعـر است كـه در خدمـتِ چ�زى غـ�ـر از خـود، در
خـدمت سـرا�ـش غـرور و پهلوانى و نجــابت و خـو�ش�كـارىِ انسـان، كــه همـانا
ــداىِ نـور و روشنائـى» است، ــان، �ـعنى «خـ ــو�شِ انسـ ــاىِ خـ ــتـ ــركت در راســ حـ

وظ�فه�اى ن�م�زم�نى-�ن�م�آسمانى بر دوش مى�گ�رد.
*
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طنطنه� حـماسى، به شـعـر حالتى مـبالغـه آمـ�ز مى�دهد كـه مخـاطب را از حس
ــ�ت ــال اســاطـ�ــرى پرتـاب مى�كند. ا�ـن خــاصـ ــدا و او را به پهـنه� خــ�ـ ــ�ــعى جـ طبـ
حـماسى قـباى ز�نتىِ شـعر است: قـبـائى كه حـماسـه مى�پوشد تا قـامت روا�ت
را برازنده� عظمـتى دوردسـت نشـان دهد؛ زر و ز�ورى كـه با�د لبـاس و قـامت
را چ�ـزى ب�ش از خـودِ لبـاس و قـامت بنمـا�د. رمـز حـمـاسىِ شـعـر و لحن پر از
طنطنه� آن هم�ن است. در واقع ا�ن حـماسه است كه شعـر را انتخاب مى�كند،
نه شعر حماسه را. حماسه، به�خاطر رمز و راز اساط�رى�اش، به قالب شعر، به
مـثـابه� لبـاسى و�ژه و غـ�ـرعـادى ن�ـاز دارد. بى�زمـانى در اسـاط�ـر، آن�را با شـعـر
هم�آهنـگ مى�كند. در حــالى�كــه قـالـب نثـر، مــوضــوع را به داده�هاىِ روزمــره
نزد�ك مى�سـازد و بعُد غـ�رزمـ�نىِ حمـاسه و اسطوره را از آن مى�گـ�رد. نثـر،
زمــ�نى�تـر از آن ست كــه به خــدمت اســاط�ــر و حــمــاســه در�آ�د. مــحـل اصلىِ
نمـا�ش�گرى نثـر، داستـان است. داستـان، همـانا هنرِ دورانى است كه انسـان به
زندگىِ ســـوداگــرانه عــلاقـــه پ�ــدا كــرده�اسـت. از ا�ن�رو، ذات حــمــاســـه كــه از

زندگىِ روزمره به دور است، با شعر ارتباطى ارگان�ك مى��ابد. 
*
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تا وقتـى كه شعـر وظ�فـه د�گرى غ�ـر از «درون» خود را بر دوش مى�كـشد،
ــر ــعـ ــا�ـتى در شــ ــالـب و درون و نهـ ــا آ�ـا قـ ــا�تش بـه دور است. امـ ــالـب و نهــ از قـ

هست؟ آرى، به عنوان �ك نوعِ هنرى�(ژانر) با�د چن�ن چ�زى باشد.  
از انواع شـعر، مـثل شـعـر اساط�ـرى، حـمـاسى، تار�خى، شـعر رمـانتـ�ك، و �ا
حتى شكل�هاى كاملاً مـشخص، مثل شعر شخصى كـه عامل د�گرى در شعر،
غ�ـر از خود شـعر (مـثل؛ داستـان، حكمت، نت�ـجه اخـلاقى و غ�ـره) را  برجسـته

مى�كنند كه بگذر�م به غزل، �عنى «شعر» به معنى «ناب» مى�رس�م.
در واقع «شعـر»، پس از غزل، داستـان�سرائى و نمـا�ش را به عهده� داسـتان
ــزل پرداخت. ا�ن «تـقــســ�ـم كــار»، ــود به تغـ و هنرهـاى نمــا�ـشى گــذاشت و خـ
حـاصل دورانـى است كـه د�گر شــعـر از وظا�o فــرعى و دست و پاگـ�ــرى كـه
بدان دچار بود رهائى �افت، تا �ك�سـره در خدمت ب�ان چك�ـده� خود برآ�د.

غزل كوش�د كه شعر را ،در بن�ادى�تر�ن عناصرش راهبرى كند.
سـپس، �ك كـارگــزارى د�گر ن�ـز در رهائى شـعـر از ا�ن بـاربردوشى  نقش
ــامى ب�ـش به پ�ـش برد؛ در �ك دوره� تار�ـخى، باز�ـافتِ ــرد و آن را گـ ــدا كــ پ�ـ
قصه�پردازىِ قـد�م كه در بدنه� حماسه و حكا�ت و نمـا�ش به�سر�مى�برُد، بدنه�

شعر را د�گر براى ب�ان تكاپوىِ درونى خود گشاد  و بسنده نمى�د�د. 
امروز، حكا�ت و حـماسه به «داسـتان» تبد�ل شـده و چنان از كل�اتِ پ�ـش�نِ
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حـاكم بر سـاخـتـار كـهن فـاصله گـرفـتـه است و چنـان ز�اده�خـواهى مى�كند كـه
د�گر در بـدنه� «كلى گــو»ى شــعـر نـمى�گنجــد. ا�ن كنش و واكـنش وامى�دارد
كـه اكنون كـمـتر شـاعـرى حـمـاسه و حكـا�ت بسـرا�د. داستـان نو�س، داسـتـان
مى�نو�سد و شاعـر فقط شعر مى�گو�د و كـنكاش در پ�چ و تابِ شعرى، او را

به رمز و رازِ ساختارِ درخورِ شعر رهنمون مى�شود.
*
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ــوضــوع ــان�گــر روى�داد و مـ ــاســه كــسـى است كــه ب�ـ راوى در حكا�ـت و حــمـ
است. وقـتى ا�ن راوى شـكل اول شـخص به خـود بگ�ـرد، مـعـمــولاً زبان حـالتى

خودمانى پ�دا مى�كند. 
در حكا�ـت،  به و�ژه در حــمــاسـه، كــمــتــر مى�توان راوىِ اول شــخــصى پ�ــدا
كرد؛ ز�را، كلى�گـوئىِ ا�ن «انواع هنرى»، مانع از حضور «من» به مـعنى انسان
مفرد در ا�ن گستره�ها ست. با ا�ن حال، گاهى در حكا�ت، راوىِ اول شخص
حـضـور مى��ابد. ولى خـصـلت ا�ن راوى با راوىِ سـوم شـخـصى كـه روى�داد را

تعر�o مى�كند تفاوت ماهوى ندارد. 
شـعــر هم كـه به نـاچار،  نوعى كلى�گــوئى در خـود دارد چن�ـن است؛ ولى، به
سـبب حـساسـ�ـتى كـه در تار و پود شعـر هست، ا�ن راوىِ اول شـخص، حـالتى
ــدا ــخـصِ حكا�ـتى جـ ــه شكل آن�را از راوىِ اول شـ ــرد كــ ــ�ـ ــود مى�گـ و�ژه بـه خـ
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مى�كند. �عنى، آن�جا كـه شعر به زبان «من» سروده مى�شـود، گرچه گو�نده
به مـثابه فـرد مـشخص ن�ـست و بدنه�اى دارد؛ ولى باز، به دلـ�ل خودمـانى بودن
زبان شعرى، تاثـ�ر و�ژه�اى روى مخاطب مى�گذارد كـه نمى�توان مانند آن�را
در نمـونه� حكا�تى د�د. فـرق ا�ن راوىِ اول شـخص شعـرى كـه پر از احسـاس
و نزد�ك به مـا ست، با نمونه� داسـتانىِ خود در ا�ـن است كه در داستـان، چن�ن
ــور ــحــور روا�ـت «شــخـص» از «روى�داد» مى�گــردد، نـه بر مــحـ ــضــورى بر مـ حـ
ــتــر بـه روا�ت ــر، ب�ــشـ ــعـ روا�ت «�ـك آدم» از �ك «حــالـت كلى». از ا�ن�رو، شـ
همگانى نزد�ك است؛ به طورى�كـه، مى�توان گـفت هرگز گـِرد آدم مشـخص
نمى�چرخــد. حـتى در شـعــر وصـفى و در شـعــر مـدحى ن�ـز چـن�ن خـصـوصــ�ـتى
نهفـته است. «فـرد» در شعـر، ب�شتـر «انسان» است تا �ك آدم مـشخص. شـعر
از فرد، چهـره� مجـردى را نقش مى�زند كه غـ�رتقو�مى است و خط و خـصلتى
ــشــتــر خــصــوصــ�ت كـلىِ فــرد را، كــه «نوع» اسـت ب�ــان همگـانى دارد. شــعــر ب�ـ
مى�كنـد. از ا�ن رو، با وجــود اخــتــلافـش با نمــونه� حـكا�تى و هر قــدر هـم كــه با

احساس بشرى بازى كند باز تجر�دى است. 
البــتـه، ا�ن به آن مــعنى ن�ــست كـه در شــعـر نمى�تـوان به اعـمــاق احـســاسـات
درونى و مخفىِ �ك انسان فرو رفت. ولى حق�قت ا�ن است كه موضوع اصلاً
به فـرد مـربـوط ن�ـست؛ بلكه ب�ــان حس، در بدنه� «فـرد�ت»ى عـام مى�گـنجـد تا
�ك فــرد مــشــخـص و به نام. «اشــخــاص» در شــعــر نام نـدارند. اگــر دارند (در
شــعــر حــمــاسى �ا روا�تـى)، مــثل رســتم �ا فــرهاد، نام�شــان بـه خــاطر روا�ت و
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داستان موجـود در شعر است، نه به خاطر نفس شعـرى. ولى هم�ن نام�ها ن�ز،
به خاطر آن�كه در شـعر آمده اند، خصلت د�گرى جز در موردِ داسـتانى�شان
به خود مى�گ�ـرند. نام، در شعر، �ك «خصلت عام» است كـه همگان به تبع�ت
از آن فرا خـوانده مى�شـوند: �عنى نامى�كه، با شن�ـدن آن قبل از هرچـ�ز، آن
خصلت در نظر مى�آ�د نه شـخص�ت فردى دارنده� نام. مخـاطب، با شن�دن نام
فـرهاد، فـوراً فـداكـارى در راه عـشق را به نظر مـى�آورد. �ا رسـتم، ب�ـان نوعى
پهـلوانى است كـــه كـــسـى هم توقـع ندارد توسـط د�گران تقـل�ـــد شـــود؛ �عـنى
خصلت عـام پهلوانى. بنابرا�ن، نام و �ا حتى احـساسـات شخصى در �ك شـعر،
ــاوت�هاى ــده� آن ست و تفـ ــ�تِ حس و پالوده شـ ــست: عــامـ ــرد ن�ـ ــعلق به فـ مــتـ
ــان و فــ�ـلم و در ــصــ�ت�هـاى داســتـ ــخـ ــوچك و خــرده�ر�ـزى كــه در نـمــونه� شـ كـ

محدوده�هائى در نما�ش مى�توان د�د در آن ن�ست. 
هم�چن�ن، قـهـرمـان و شـخـصـ�تِ بد و خـوب در شـعـر، ب�ـانگر كل�تِ خـوبى و
بدى است. مــثــلاً، اگــر در حـمــاســه آدم بد پد�ـدار مى�شــود، مـربوط بـه بخش
ــاسى هـم به ــمـ ــ�ت�هاى حـ ــصـ ــخـ ــ�ن شـ ــانىِ آن است. تازه هـمـ ــتـ ــا�شـى و داسـ نمـ
آدم�هاى خــ�ــالى ب�ــشـتــر شــبــ�ـه�انـد تا به مطلقِ آدم بـد و خـوب. پس در كـل�ت
است كـــه قـــابـل�پذ�ر و حـس�شـــدنى�اند. بـه عـــبـــارت د�گر؛ حــــضـــور قـــاطع و
سـركـوبـگر فلسـفـه در شــعـر، آن را «كلى�گـو» مـى�كند و به تمـام كــاركـردهاى
فـــرد در آن خــصـلتى عـــام مى�بخـــشــد. در كـل، مى�توان گـــفت كـــه در شــعـــر،
حكا�ت، حــمــاسـه و تـراژدى، مـوقــعـ�ـت و�ژه� شـخــصــ�ت�ها و زمــان و مكان از
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روى�داد جدا مى�شود تا كل�ت �ك اند�شه و ا�ده� رها از پد�ده�هاى ملموس
را بسـازد؛ كل�ـتى، متـعلق به همـه� زمـان�ها و انسـان�ها. و در مورد شـعـر به و�ژه
چن�ن به نـظر مى�رسـد كـه، از ا�ن نظـر در سكوت مطلق ا�سـتــاده باشـد. چون
در صـورت نابـش كـه، غـ�ـرقــصـه�گـو و جــدا از روى�داد است، ب�ـشـتــر از مـوردِ

حماسى و حكا�تى و نما�شى غ�ر زم�نى است. 
در رابطه�هاى داســتــان�پردازانه، اصـولاً، �ـك روا�ت�گـرىِ تحــمــ�لى مـوجــود
است كـه «داناى كل» نام گـرفـتـه است. ولـى حـتى ادبى�بازى شـعـر طورى�ست
كه آدم را �اد راوى و دانـاى كلِ داستانـى نمى�اندازد. �عنى، به ا�ن شكل است
كـه گـوئى شـاعر نمى�خـواهد چ�ـزى را تحـمـ�ل كند. انگار او فـقط وظ�ـفـه�اى را
انجام مى�دهد و تنهـا كلمات را دنبال هم مى�چ�ند تا به ا�ده�اى ب�ـرون از شعر
كــمك كـرده باشــد. به همــ�ن دل�ل است كــه راو�ت كننده (شــاعـر) هم جــزو
خــادمــ�ن «فكر» در مـى�آ�د، نه آن�كــه خــود، داناى كل و صــاحب فـكر باشــد.
شــاعـر �ـك�جـور بى�گـناهى را با خــود حـمـل مى�كند كــه هم�دردىِ خــواننده را
برمى�انگـ�ـزد. او ظاهراً نه قـصــد دارد چ�ـزى را تحــمـ�ل كند و نه حــتى قـدرت
خــلاقـه�اش را بـه رخ مى�كــشـد. نـاب بودن شـعــرى، چنـان آزاد از ا�ن تعلقــات
جـمع�بندى شــده است كـه شـعـر را ب�ـرون از آن و حـتى گــوئى ب�ـرون از خـود
زندگـى قـــرار مـى�دهد. «كلـ�ت شــــعــــرى» كـــه پـ�ش�تر بـه آن اشـــاره شــــد، از
همـ�ن�جـا سـرچشـمـه مى�گـ�ـرد. امـا ا�ن مطلق بودن، بـه�طور كلى از سـرنوشت
ــدود�ت است ــاب�گــر هنر كــه، نوعـى دخــالت�گــرى و به�نـاچار نوعى مــحـ انتــخـ
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رهائى نـدارد. چرا كــه هنر است و هنر، �ـعنى انتــخــاب و جــمع�بندى، انتــخــاب
و�ژه و شـــســـتـــه�رفُـــتـــه و مـــعــــ�ن�ترى از روابط ولِـِنگ و باز زنـدگى و حـــضـــور

پراكنده و بى�نظم واقع�ت. 
هرجا شـعر از روا�ت�گرى دورى كند، از حكـا�ت و ذكر مثَلَ بپـره�زد، �ا از
ــر ــرى نزد�ـكتــ ــعــ ــو�ـد، به نـاب بودنِ شــ ــه ب�ـش�تر دورى بجــ ــفــ حكـمت و فـلســ
مى�شـود. حـافظ در ب�ش�تر غـزلـ�ات خـود چـن�ن است. او از چ�ـزى مى�آغـازد
كـه نـفس شـعـرى را بـ�ش از شـاعـران نـظر�ه�پرداز در روا�ت و مـَثـَل و حكمت
ب�ان مى�كند. حافظ ناروا�ت�گرتر، ناپوزش�خواه�تر و ناحك�م�تر از نمونه�هاى
ــران ــاعـ ــسن او ست. او آزادتـر از د�گر شـ ــارسى است. و ا�ـن �ك حـ ــر فـ ــعـ شـ
كــلاسـ�ك اسـت. ز�را غـزل مـى�گـو�د، نـه حكا�ت و داســتـان و پـند و اندرز. و
غـزل، ب�ش�تر�ن عنصـرِ ناب شـعـرى و آزادى شـاعـرانه را در خـود فـراآورده
است. �عنى، حــافظ رند و غـزل�خـوان و پ�ـاله در دسـت تر از د�گران است. او
ــود ا�ن ــه، خــ ــ ــت ــراى آن. الـبـ ــزى فـ ــسـت چ�ــ ــست زندگـى است، تـا مـ ب�ـش�تر مــ
زندگى، با زندگى�اى كه در داستان مطرح مى�شود تفاوت دارد. ا�ن زندگى،
نمـونه� �ك كل�ت است. مـثلا، در مـورد هم�ن حـافظِ غـزل�سرا ن�ـز، خطاب ب�ت
آخـر غزل�هاى او به راو�ت�گـرى راه مى�برد. و ا�ن، به�خصـوص�ت و گـرفت و
گـ�ـر و حاكـمـ�تِ حكمت و اخـلاق زمـانه برمى گـردد تا به مطلق شـعـرى �ا مـ�ل
شخـصى و �ا گرا�ش�هاى نـظرىِ شاعر. حـافظ در ب�ت پا�انىِ غـزل ها، خود را
ــر از خــودِ راوى را بـه ذهن ــ�ـ ــرار مى�دهـد تا عنـصــر د�ـگرى غـ ــورد خطاب قـ مـ
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ــزل هـم باز ــر غـ ــواه�ـم، او در ب�ت آخــ ــ�ت مـطلب را بـخـ ــعــ ــر واقـ ــا، اگــ آورد. امـ
روا�ت�گرى نمى�كند. مثلا در شعر؛ 

ــد ــ ــ ــر آمـ ــ ــتـى كـى آخــ ــ ــد/  دوســ ــ ــ �ـارى اندر كـس نـمى�بـ�ـن�ـم �ـاران را چه شـ
دوستداران را چه شد [...]

ــه دور ــ ــه مى�پـرسى كـ ــ وش/  از كـ ــمــ ــرار الهـى كس نـمى�دانـد خــ ــ ــافظ اسـ ــ حـ
روزگاران را چه شد [...]

«حافظ»، �عنى راوىِ ب�ت آخـر، شكل مخصوصى دارد. حـضور آن انگار در
خـود شـعـر ن�ـست؛ بلكه،  ب�ـرون از آن اسـت. از ا�ن رو، در ب�ش�ترِ شـعـرهاى
سنتى فارسى، جـا��به�جا ا�ن راوى حـضور مى��ابد و تقر�بـاً كسى ن�ـست كه در
برخــورد با ا�ن راوىِ پا�انى از فــضـاى شــعـرى ب�ــرون ب�ـا�د. ا�ـن خـصـوصــ�ت،

همانا، ساختارى و مختص شعر است. 
در شـعـر، هدف هم�ـشـه آن�قـدر ب�ـرون از شعـر است و راوى چنان حـضـور
قـاطعى دارد كـه گـوئى با�د باشـد. بنابرا�ن، شـاعـرى مـانند حـافظ ن�ـز در آخـر
هر�غـزل با نام و نـشـان، خـود را مـورد خطاب قـرار مى�دهد و بـدون ه�چ�گـونه
پنهــان�كــارى اعـلام مى�دارد كــه او ا�ن غــزل را ســروده و به قـصــد خــاصى هم
سـروده است؛ و هرگـز كـوشـشى براى پنـهان كـردن هـنر و صنعـتى كـه به كـار
برده است هم نمى�كند. او عـمداً ا�ن كار را مى�كند. او از تمـام امكانات ب�انى،
انعطـاف�پذ�رى كــلام و ســاخــتــار زبانى ســود�مـى�برد تا روح شــعــر خــود را در
جــشن�واره�اى از كلمــات غنا بخــشــد و نازك خــ�ـالـى�اش را نمـا�ـش دهد. ا�ن
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سـاخـتار شـعـرى، در خـدمت آن ست تا ا�ده را برق اندازد. در واقع خـواننده
در شعـر، هردم در�پى�آن ست كه بـا هنرنمائى (ادبى بازى)ى شـاعر سـرو كار
داشــتــه باشــد. اگــر چن�ـن نشــود، او خــشنود نخــواهد بـود و آن�چه را خــوانده
است شــعــر نخــواهد دانست. در ا�ن برخــورد، گــونه�اى مــصــون�ت ضــمنى در
مقابل تـاث�رات ا�ده�اى در خواننده ن�ز به�وجـود مى�آ�د. در واقع، خواننده به
ــارت در ــ ــهـ ــورد او مـى�دهند؛ بـلكـه، مــ ــ ــه چـه ا�ده�اى به خـ ــارى نـدارد كــ ــ ا�ن كـ

چگونگى ب�ان ا�ده مهم است. 
اگـر در ا�نجا دقت كن�م، مى�ب�ـن�م كه ا�ن «حـافظ»ى كه مـورد خطاب شاعـر
قرار مى�گـ�رد با خـود او �كى ن�ست؛ بلكه، مـخاطب اوست. �عنى شـعر، راوىِ
خــود را ن�ـز به مــثـابـه� مـخــاطبش مى�پندارد؛ بـه�طورى�كـه، او با مــخــاطب اصلى
(خواننده) فـرق ندارد. �ا ا�ن�كه؛ مـخاطب او، انسان كلى�اى اسـت كه هم�ـشه

مورد خطاب شعر است. 
به گــفت د�گر، چنـ�ن مى�نمــا�د كـه مــخـاطـب شـعــر فـقـط كـسى كــه شـعــر را
ــه آن�را در آن لحـظه ــانى هم كـ ــسـ ــر و كـ ــاعـ ــواند نـ�ــسـت؛ بلكـه، خــودِ شـ مى�خـ
ــر است و نه ــاعــر شــاعـ ــلام؛ در شــعــر نه شـ ــز هســتـند. به �ك كـ ــوانند ن�ـ نمى�خـ

مخاطب مخاطب، در حالى�كه در واقع�ت، هردو خود ن�ز هستند. 
ا�ن پ�ـچ�ده�گـى روا�تى، به شعـر چهره�اى خـ�الى و اساطـ�رى مى�بخـشد. از
همـ�ن�رو ست شـا�د كـه، جـان شـعـر تا ا�ـن حـد به عنصـرِ اسطوره و حـمـاسـه و
كل�ت�هـاى انتـزاعى مـى�آمـ�ــزد. غـ�ــر از ا�ن، ا�ن�كــه حـمــاسـه همــواره به شـعــر
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سروده شده است، چه انگ�زه� د�گرى مى�توانسته است در پىِ داشته باشد؟ 
ــود ــرد كــه خـ ــارسى اشــاره كـ ــعــر فـ ــز، از جــملـه، مى�توان به ا�ـهــام در شـ و ن�ـ
نشــان�گــرِ قطـعـ�ـت فــاصله�گــذارى در شــعــر و ب�ــرونى بودن انـد�شــه و هدف
ــارسـى زبان، ــران فـ ــاعـ ــر�ن شــ ــ ــت ــرِ بزرگـ ــعــ ــام، در شـ ــرى از آن ست. ا�هــ ــعــ شـ
oبزرگــتــر�ن برجــســتگـى است. و�ژه�گى است. از هـمــان ب�ت اول غــزلِ «زل
آشــفـــتــه و خـــوى كــرده و خنـدان لب و مــست[...]» پـ�ــداست كـــه مــعـــشــوق
آرمــانى است. �ـا در؛ «الا �ا ا�هــاالســاقى ادَرِ كــســاً و نـاولهــا / كــه عــشق آســان
نمــود اول ولى افــتـاد مــشكل�ها» مى�گــو�د كــه سـرنوشـت درد و جـور، صــفت
همگانىِ همه� عاشقـان است. چن�ن ا�هامى، جدى بودن موضوع و غ�ـرمعمولى
ــر ــاعـ ــتى شـ ــه حـ بودن آن را بـراى خــوانـنده باورپـذ�ر مى�كـند و او را بى آن�كـ
بخـواهد، به كل�اتِ تـفكر در باره� ح�ـات سوق مـى�دهد. وجود ا�هـام در شعـر،
خـواننده را وامى دارد كــه دنبـال آن چ�ـزى بگردد كـه نه در شـعــر؛ بلكه فـراى

آن قرار دارد. 
در مـ�ـان شـاعـران كـلاسـ�ك فـارسى، مـولـوى از همـه ب�ـشـتـر برون گـرا و در
ع�ن حـال از نگرِ ساختـار شعرى به حـافظ نزد�ك است. صحنه�هاى گـفتگوئىِ
«گـفـتم،...و ...گـفت» و �ا راوىِ «من» در بسـ�ـارى از غـزل�ـات مـولوى (آفـتـاب
ترا شـوم ذره   سـ�ـر بى دست و پا ب�ـامـوزم) ن�ـز نوعى روا�ت�گـرىِ ناخـواسـتـه
است. اگـــر بتــوان از روا�ـت�گــرى در شـــعــر مـــولوى ســراغ گـــرفت، مطـلب به
ــردد. ولى در ــرهاى او بـرمى گــ ــعــ ــود در شــ ــوجـ ــانىِ مــ ــ ــت بخـش حكا�ـتى و داســ
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غــزل�هاى او كـمــتــر روا�ت�گـرى بـه چشم مى�خــورد. فـرودسـى، امـا، �ك�ســر
حــمــاســه�ســرا و داســتــان�پـرداز و روا�ت�گــر است. ســعــدى مـَـثـَل�پرداز است،
مـولوى ب�ـشـتـر حـكمت�جـو ست و حـافظ، در قلُه� غـزل�سـرائـى، ب�ـشـتـر از همـه
شـاعـر است. اشــعـار او ب�ـشـتـر در بـاره� خـود زندگى است تا جـمـع�بندىِ نظرىِ
آن. �عنى، پرداخت فـردوسى در صـنعت شـعـرى، به نوعى در خـدمت عنصـر
غ�ـرشعـرى است. ا�ن صنعت در خـدمت سرا�ش حـماسـه و داستـان پهلوانان
مى�آ�د تا در خـود شعـر. از ا�ن�رو، صنعت شـعر او، در شـعـر «نمود خـارجى»
پ�ـدا مى�كند. شعـر برنمى�تابد كـه ظرف ب�ان چ�ـزى غ�ـر از خود (مـثل روا�ت
و مـَــثلَ و حكـمت) باشـــد. ا�ن كـــوشش، نـزد مــولـوى پنهـــان�تر است، ولـى باز
ــاصله ــانى فـ ــره� داســتـ خــود مـى�نمــا�ـد. چرا كــه «حـكا�ت»هاى او از روال روزمـ
ــر نزد�ـك مى�كنـد. او روا�تِ ــعــ ــود را به شــ ــار، خــ ــعــ ــاننـد شـ ــ ــرد و به م ــ ــ� مى�گــ
حكمت�جـو�انه خـود را ارائه مى�دهد. در واقع مـولوى در غـزل�ـات خـود است
كـه ب�ش از پ�ش شـاعـر است. و درست همـ�ن�جـا ست كـه او به مطلق شـعـرى
نزد�ك مـى�شـود و در ا�ـن راه، در نزد�كى به مـطلقــ�ت شــعــرى، حــتى قــوائد

شعر را مزاحم مى�ب�ند و آن�را مورد انتقاد قرار مى�دهد:
  «قاف�ه اند�شم و دلدار من/ گو�دم مند�ش جز د�دار من».

*
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در شــعــر، به دل�ل فــشــردگىِ ا�ده و كــوتاهـى كـلام، كــار برد تـوصـ�ـo با�د
ــود، در ــرى واقع شـ ــدمت كل�ـت شــعـ ــقط در خـ ــد تا فـ ــارانـه باشـ ــ� ــار هوشـ ــ�ـ بسـ
ــادى و ــ�ــالـش از ا�ن بابت راحـت است، �عـنى، با ابزار عـ ــان، خـ ــه داســتـ ــالى�كـ حـ
نا�صنـعت�گــرانه، كــلام را كش مى�دهد و زبـان را سـاده و خــودمــانى مـى�كند و
آن�گـاه، در انبــوه ا�ن كـُرك و پرُز ز�ادى و خــودمـانى و روزمـره، گــوهرِ ناب
توص�o را جـا مى�دهد. ولى در شعر، توص�o از ابتـدا مطلق�گرائى مى�كند و
ر�خـت�و�پاش كلـمـــات را مـــزاحم و زائد مـى�داند. مـــثـــلاً، تـشـــبـــ�ـــه زلo �ـار به
زنجــ�ــر، �ك نمــاد است تا توضــ�o، و بـه چ�ــزى ب�ــرون از شـعــر اشــاره دارد.
زنجـ�ـر، ا�ن�جـا �ك تشـبـ�ـه مـعـمـولى ن�ـست. زنجـ�ـر عـبـارت است از به�زنجـ�ـر
ــانىِ مــعــمــولـى بالاتر ــ�ــه، از �ك ا�ن همـ ــدن دل دلداده. ا�ن تشــبـ كــشــ�ــده شـ
مى�رود و به چ�زى وراى زنجـ�ر و زلo -��چ�زهائى كه در شـعر آمده است�-
اشـاره دارد. در شعـر، نه تنها در �ـك ب�ت، بند؛ بلكه در هر كلمـه و مفـهوم ن�ـز
ا�ن اشـارت مـوجـود است. از هـمـ�ن�رو، انتـخـاب كلمـه و تـوصـ�o در شـعـر، تا
ا�ن حـد از اهمـ�ت برخـوردار است. در واقع در شـعـر، توصـ�o، تنهـا خـودش
ن�ست؛ بلـكه، بار چ�ز د�گرى در خارج را به دوش دارد و دنبـاله�اش به تداعى

و گستره�هاى ب�رونى مى�كشد.
همـه� ا�ن�ها براى ا�ن است كه در شـعر، مـضمونِ كـلى از ابتدا حـضور دارد و
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سـ�ــر شـعــر در جـهت تزئ�ـن و آرا�ش آن است. در بن�ــاد، شـعـر ا�ن حــالت را
دارد كـه گـوئى توسط كـسى گـفـتـه نمى�شـود؛ بلكه، خـود، بوده است و اكنون
ــور ــعــر از ابـتــدا چـارچوبى در خـ ــان شـ ــتــمـ ــاخـ ــوئى�اش مـى�كند. سـ ــسى بازگـ كـ
«كل�ـت» مـضــمــونى خــود مى�گــ�ـرد؛ �عـنى همــ�ن�كــه ذهن�ت شــعــرى مى�آ�د،

چارچوب خود را ن�ز با خود مى�آورد. 
شـعـر، ابتـدا در ســاخت و چارچوبه خـود است كـه تصــور مى�شـود. شـعـر در
آغـاز �ك ا�ـده خـام ن�ـست؛ در «قــالب شـعـرى» توجــه شـاعـر را به خــود جلب
مى�كند. از ا�ـن رو، همـه گــمـان مى�كننـد كـه به شــاعـر الهــام دست داده است؛
ــ�ــعى است كــه ــالبى ناروزمــره به ذهن مـى�آ�د، طب چون وقــتى �ك ا�ـده در ق
آن�را امـرى «ب�ـرونى»، «الهـام شـده» و ناروزمـره  بپـندارند. در حـالى�كـه، ا�ده�
ــه شكلِ داســتــانى، بـه شكل د�گرى، بـدون شكل ب�ــانـى�اش به ذهن مى�آ�د كـ
آن را با�د بعـداً در درازاى پ�شرفت داسـتان سـاخت تا سرآخـر، ا�ده� اول�ه از

دل آن نما�ان شود.
ــرش را پس از خطـور ا�ده� ــعــ ــان شــ ــمــ ــتـ ــاخــ ــر، ســ ــاعـ ــمكـن است شــ ــتى مــ حــ
بدنه�گـرفته� اولـ�ه به ذهن، تغـ�ر هم بدهد؛ ولى اسـاس ساخـتمانـى آن�را كه در
ابتـدا به ذهنش آمده نگه مى�دارد. بـعد، شـروع به پرداخت و ص�ـقل دادن آن
مى�كند. امــا، اگــر شـاعــر سـاخــتـمــان اول�ـه�اى را كــه تصــور كـرده است تغــ�ـ�ــر

بدهد، ا�ده� شعرش هم بدون آن�كه متوجه شود تغ��ر �افته است. 
در شـعر، ا�ده، فـشـرده و موجـز و سنگ�ن مى�شـود و چون پ�ـرا�ه�ها�ش را
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مى�زنند حجـمى درخور مى��ابد. �عنـى كلمات در شعـر، محـتوى ا�ده را ز�اد
ــاً با آن كـارى ندارند؛ بلكـه، در خـدمت آرا�ش دست�كـارى نمـى�كنند و تقـر�ب
ــه در خــارج از آن ــه در شــعــر ا�ـن ست كــه ا�ده را كـ ــام تلاش كلمـ آن اند. تمـ
ست، پـاك�ســـازى كـند، برق بـ�نـدازد  و برســــاند. در حــــالى�كــــه در داســـتــــان،
كاركرد كلمه بـس�ار گسترده�تر است. در داستـان، گاه با�د سطح اثر را جارو
ــه پشت كلـمــات ــر، بتــوان د�د كـ ــا�د، تا دست آخـ ــودى بنمـ ــ�ــد تا ا�ده خـ كــشـ
داسـتـان چـ�ـزى جـز خـود آن�ها وجـود نـدارد و ا�ده� داسـتـانى، جـز خــودِ همـان

كلمات چ�زى ن�ست.
*
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با ا�ن�كـه ا�ده� شـعـرى همـواره در شـعـر خـودنمـائى مى�كند و بر فـراز شـعـر
واقع مى�شود،  مقصـودِ شعر خارج از آن قرار مى�گ�ـرد. �ا به عبارتى، ا�ن�كه
در شـعـر كلمـات فقط بهـانه�اى هسـتند تا �ـك چ�ز بـ�رونى را برسـانند و شـاعـر
فقـط شعـر را بازگو�ه مى�كند و گـرچه گو�ش نامـتعـارف نوعى فاصلـه�گذارى
است، باز ا�ن�هـا سـبب نمى�شــود كـه گــمـان كن�ـم كـسى پشـت شـعـر نـنشـســتـه
ــرچه هست و شكـلى قــاطعــانه هـم به خــود است. �عـنى داناى كل در شــعــر، گـ

مى�گ�رد، ولى نمود ندارد. 
ــخن ــوهر لـفظ ســ ــادارى به لـفظ، به جــ ــ ــر، مـى�توان از لزوم نـوعى وف ــعـ در شــ
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گــفت. و ا�ن ادراك مــشــخص از شــعــر، وجــود گــو�نده� شــعــر و حــتى وجــود
كسى برفراز آن�را را نه تنها تحمل پذ�ر؛ بلكه، ضرورى مى�سازد. 

شعـر نوعى پرواز است كه انسـان به آن ن�از دارد؛ نوعى خـ�ال�بافى عـمدى.
انسان بـه شعر رجـوع مى�كند، نه براى ا�ن�كـه چ�زى واقـعى و روزمره در آن
ب�ــابد؛ بلكه به قــصــد سـوخــتن در آتشى برافــروخـتــه به آن نزد�ك مى�شــود.
شــعــر براى انســان عــبــور به ســرزمــ�ن�هاى مــحــال و رو�ائى است؛ آن�جــا كــه
آدمى عــامــدانه از بند مى�رهـد و اسـ�ــر آلودگىِ روزمــره ن�ــست. در طبــ�ــعتِ
ــر، در كنـار او با ــ ــعـ ــه شــ ــرا�ه و لـُخت د�ـد كــ ــ ــان را بـى�پ�ـ ــر، مى�تـوان انســ ــ ــعـ شــ
شمـش�رى در دست ا�سـتاده است. شعـر تمام روى�دادها و كـلام را به خدمت

«ا�ده� از پ�ش» مى�گ�رد. و چقدر ا�ن و�ژگى، كلى و مجرد است. 
در واقع، شـعـر، از ابتـدا و آغـاز، قصـد تمـاس با حـقـ�ـقت را دارد و با تشـد�د
انتـزاع و تـوجـه ب�ش از حـدِ كــلام به ا�ده، در پىِ �افـتنِ آن بـر مى�آ�د. و چون
ــشنـودىِ هنـرمنـدانه؛ ــ ــز د�گرى سـت تا خـ ــ ــدمـت چ�ـ ــر در خــ ــ ــعـ ــار شــ ــ ــتـ ــاخــ ــ سـ
قضاوت�گـر، دخالت كننده، راهبر و خودكامه�تر�ـن هنرها ن�ز مى�شود. �عنى
داناى كل، حـتى خود شـاعـر ن�ست و مـانند پ�ش، در ا�ن عـرصه ن�ـز داناى كل

در نفس شعر قرار دارد و جدا از شاعر است.
�ان اسكاس، شاعر چك مى�گـو�د: «شاعران شعر را ابـداع نمى�كنند. شعر
ــارى ــر كــ ــاعـ ــا ست. شــ ــان آن�جـ ــائى در آن پس و پـشت�ها سـت. از د�رزمــ جــ

 ١نمى�كند مگر كشo آن.»
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ا�ن گـفـتار، بى�ه�چ مـنطقى، درست مى�نمـا�د. چه چ�ـزى در آن نهفـتـه است
كـه درست به نظر مـى�رسـاندش؟ آ�ا چن�ن ن�ـست كـه شـاعـر، هـمـ�ن�كـه كل�ت
ا�ده�اىِ شعر را درمى��ابد، ساختار آن را هم در�افته است؟ به عبارت د�گر،
ــه گــوئى از ازل چـن�ن ــودِ ا�ده نمى�آ�ـد؟ آن�گــونه كـ ــعــر  با خـ ــاخــتــار شـ آ�ا سـ
چ�ــزى در آن «پس و پـشت�ها» دركــار بوده است؟ آ�ـا ا�ن، بســان «جــرقــه»،
اشـــــــراق، �ـاالـهـــــــام ن�ـــــــسـت؟ جـلـوه�اى از وحـــــــدت ا�ده و صــــــــورت؟ تلالـوء
حــ�ـــرت�آور و خــ�ـــره�كننده حـــقــ�ــقـت در �ك�دم؟ بد�ن گـــونه، آ�ا نـمى�توان
در�افت كــه چـرا شــعــر ا�ن�چن�ـن ناب و فلســفى و نـزد�ك به ا�ده� اولـ�ــه باقى
مى�ماند؟ امرى واقـعى كه خصلتى شبح�گون در ذات خـود دارد؟ آن�گونه كه

شعر جائى در سكوت مطلق ا�ستاده باشد؟  
*
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در وزن و قاف�ه، نوعى تاك�ـد و آهنگ وجود دارد كه موجب لذت د�دارى
و شن�ـدارى اسـت. در صـورتِ ابدى قـافـ�ــه، نوعى ارتقـاء آهنگـ�ن است كـه از
آن، شكوفــه�هاى ترانه فـرامى رو�ـد و فـضـاى شــعـر را به عطرى مــرمـوز و در
خـور كل�ت شعـرى مى�آكنَدَ. و به ا�ن ترت�ـب، شعـر به خاطـر آسانىِ به خـاطر
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ــرى كــه تـكرار ــعـ ــدنى است. شـ ــواره در نظر اسـت و تكرار شـ ــپــردنـش، همـ سـ
مى�شــود، د�گر، هـمــان شـعــر پـ�ـشــ�ـن ن�ــست؛ ز�را بارِ تازه، خــواننـده داننده�
ــر ــعــ ــه شــ ــاطـر دارد و درست، در لحـظه اى كــ ــر را در خــ ــعــ ــر است. او شــ ــعــ شــ
مى�خــواهـد بالا�و پائ�ن بـرود و او را تحت تاثـ�ــر قــرار دهد، خــوانـنده� آگــاه از
ا�ن بازى، مــقــاومـت مى�كند و ب�ـش از آن�كــه از آن مــتــاثر شــود، مى�كــوشــد
آن�را ز�ر سـ�طره� اراده خـود بـگ�ـرد و به ا�ن ترت�ب دست به نـقـد شـعـر بزند.
ا�ن خـصوصـ�ت به «مطلـق�ت» �اد شـده در شـعـر شدت ب�ـشـترى مـى�بخشـد و
جنبــه� رخ�دادى آن�را مى�گــ�ــرد و ذهن را به ســوى «حـضــور مــاوراى شـعــرى»
رهنـمـــون مى�شـــود. ولـى گـــوشِ تنـوع پذ�ر امـــروزى بـه ســـخـــتى از �ـك امـــر
ــه� ــ�ـ ــ ــاف ــاى نو، نـوعى قـ ــائـل دن�ـ ــسـ ــان مـ ــ تكـرارى لذت مى�بـرد. هم�چنـ�ن، در ب�
مـعنوى درونى كـه حالت و توصـ�o زمـانه است، وجـود دارد كه با قـافـ�ه� كـهن
در تضاد مى�افتد. روابـط گسترده� اجتماعىِ عـصر جد�د چنان رنگارنگ است
ــافـ�ـه از بـ�ـان آن عـاجــز مى�مـاند. مــحـدو�ت در كـه قــالب تنگ و �ك�نواخت ق
ب�ــانِ گـــوناگــونىِ امــروز كــه مـــرتب در قــالب تنـگِ قــافــ�ــه گــرفــتـــار مى�شــود،
مـوضـوعى است كه بـا گسـتـره� گـستـرده� تقـسـ�م كـار جهـان امـروز در دانش و
هنر سـازگار ن�ـست. شـاعر عـصـر جد�د، مى�كـوشـد از روابط بس�ـار گـستـرده
امروز (در مـقابل مـسائل مـحدود دوران گـذشتـه) سخن بگو�د. قـالب تنگ و

قــافــ�ـه -��با تـمـام ز�ـبـائى كــهنـش�- او را مـحــدود مى�كنـد و در بندشتكرارى 
مى�دارد. شــــاعـــر، كــــه قـــرن�هـا ســـاكـن ســـرزمــــ�ن قــــافـــ�ــــه بوده است اكـنون
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بازمى�گردد. فـرار از قافـ�ه عـص�ان ن�ـست، ضرورت ب�ـانىِ جهـان امروز است.
بنابرا�ـن، شـاعــر قـافــ�ــه را مى�شكند و وزن را ناد�ـده مى�گـ�ــرد (امـرى كــه در
گذشـته محال مى�نمـود). ا�ن نفسان�ت، همـان كلى�گرائىِ شعـر است كه پ�ش
از ا�ن گـفـتــ�م. به ا�ن ترت�ب، شـاعـر از بـند وحـدت�گـرائى قـافـ�ــه كـه با آهنگ
جنبش جـامـعه� جـد�د و مـ�ل به تكثَـُر در آن مـبا�نت دارد مى�گـر�زد. ا�ن امـر،
به معنى نفى مطلق وزن و قاف�ه ن�ست. ممكن است جائى قاف�ه و �ا وزن لازم
ــ�ـه، شـاعـر را چنـان درگـ�ـر شـود؛ خـوب بـاشـد. مـهم ا�ن است كــه تقـ�ـد به قـاف
ــازد. حــتى ــصــودش را خــدشــه�دار سـ ــو�ش او گــردد و مــقـ نكنـد كــه مــزاحم گـ
شـاعـرى مــانند مـولوى، كـه ز�ـسـتن بدون قـافــ�ـه براى او مـعنى نداشــتـه است،

مى�گو�د: 
«مفتعلن مفتعلن مفتعلن كشت مرا» 

صنا�ع سـنتىِ شـعــر، نوعى قـالب و قــ�ـد است كــه شـعـرِ نـو،  با رهائى از آن،
مى�كوشد به نفس زندگى نزد�كتر شود. روابط امروزى، قالب�هاى سنتى�اى
ــالبِ نگره�پـردازى�هاى مــشــخـص و تكرارى را كــه ب�ـش�تر در خــدمت و در قـ
است از شـعـر حـذف مى�كند. در ا�ن رابطـه، حـتى ابعـاد سـاخـتـارىِ نو�نى پ�ـدا

مى�شود. 
مطلب چـن�ن است كــه شـاعـر بـه سـبك، روال و ســرزمـ�ن جــد�دى از شــعـر
كــــوچ�ـــده اسـت. مـــفــــاه�م تـازه�اند. نـگاه، گـــونـه� د�گر سـت؛ و كـــلام، آهـنگ
تازه دارد. در «تكـثــر» امــروزى، مى�تـوان د�د كــه چگـونه شــاعــر از «فـــرد�ت
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كلى» نـ�ـز فــاصلـه مى�گــ�ــرد تا «كل�ت فــرد» را در قــالب�هاى نـو بازگــو كند. از
همــ�ن رو، مى�توان به «كلى» بودن حــافظ و مـولـوى در مـقـابلِ «فــردى» بودن
ــر، به ــعـ ــر هم�چنـان به نفـس شـ ــاعـ ــود، شـ ــروغ بـاور داشت. با ا�ـن وجـ ــا و فـ ــمـ ن�ـ

كل�ت�گرائى وفادار مانده است.  
*

È—«cÖÅX�öŽ Ë tDI½

نقطه و عـلامـت�گـذارى در داسـتـان مـجـاز و لازم است، ولى آ�ـا در شـعـر هم
ضــــــرورت دارد؟ در واقع امــــــروز، بـه نوعـى عــــــلامت�گــــــذارى بـراى در�افـت
مكـث�ها و سكـوت�ها و در�افـت وزن و وقـــار درونىِ بـندها نـ�ـــاز هسـت. ولى،
ــذارى�هاى ــلامت گــ ــان عـ ــ�م از هـمـ ــا ناچـار باشـ ــه مـ ــسـت كـ ــعنـى ن�ـ ا�ن بـه ا�ن مـ
ــهن، نـوعى ــر كــ ــعــ ــاده كنـ�م. پـ�ش از ا�ن، در شــ ــفــ ــ ــت ــر اسـ ــعــ ــانى در شــ ــ ــت داســ
عـلامت�گـذارىِ درونى مـوجـود بود كـه با عـلامت گـذارى�هاى نثـرى و حكا�تى
امـــروز مـــتــفـــاوت است. وجـــود قـــافـــ�ـــه و در�افت وزن شـــعـــرى، خــوانـنده را
ــا كــلام�هـا و آوا�ها را ــجـ ــجــا مـكث دارد و كـ ــر در كـ ــعـ ــه شـ راهنـمــائـى مى�كند كـ

مى�كشد و به ضرورت�هاى علامتىِ شعرى راه مى�دهد. 
حـافظ را بب�ـن�د؛ خـواننده، بى�آن�كـه معـنى را گم كند، متـن را كه پر از سـ�م
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ــده�گى نـگارشـى است در مى��ـابد. در ــ ــ� ــچـ ــ ــه و پر از پـ� ــ ــات غـلنب ــاردار كلمــ خــ
حالى�كـه كوچكتـر�ن نقطه گـذارى ن�ز در ا�ن مـ�ان به كـار نرفته اسـت.  گرچه
اصـولاً در آن زمــان هنوز عـلامـت�گـذارى در نثـر نـ�ـز مـرســوم نبـود، امـا بـه�كـار
نرفـتن آن در شـعـر، از سر ا�ـن ناآشنائى با ا�ن پد�ده، ضـرورت كـار برد آن
در زمـان حاضـر به شمـار نمى�آ�د. حتـى اگر امـروز هم كسى غـزل بگو�د، باز
آن را بدون نقطه و عـلامت�گـذارى مى�نو�سد. تصـور من بر ا�ن است كـه ا�ن
امـر از سر تفـنن صورت نمى�گـ�ـرد؛ كـسى كه شـعـر كـلاس�ك و �ا نمـونه� غـزل
امروز را مى�خـواند، آن�قدر با مـفاه�م و شكل و شـما�ل كلمـات و تقارن وزن
و آهنگ و قافـ�ه كـه فرضاً در شـعرهاى �ك شـاعر از ابتـدا تا انتهـا مدام تكرار
مى�شـــــود، آشـنا هـست كـــــه بتـــــوانـد مكـث�ها و سـكوت هـا و آواها را در�ـابد.
علامت�گـذارىِ اضافى در ا�ن مـوارد خواننده را از ز�بـائى شكل شعـر و غناى
كلام غافل مى�سازد. و غناى كلام لازمه� شعر است. از ا�ن�رو، شعر كلاس�ك
را (به صـورت هنر خطاطى) در قطعـه�هاى كـوچكِ �ك شكل و با فـاصله�هاىِ
هم اندازه در صــفــحــه� ســفــ�ـد كــاغــذ مى�نـو�سند كــه عــلامت گــذارىِ ز�ادى،

پوسته پرخونش را نخراشد. 
 در شعر امروز، ولى، مشكل تازه اى بوجـود آمده است. از �ك سو، قاف�ه
ــونى لـحن و آهـنگ در ــ ــونـه�گـ ــ ــوى د�ـگر، گـ ــ ــست و از سـ ــ و وزن د�گـر باب نـ�ـ
نمــونه�هاى فــراوان آن�قـدر ز�اد است كــه نوعى عــلامت گـذارىِ غــ�ــرسنتى و
ــتى ــره، �ا حـ ــثل ب�ت و نـ�م�ب�ـت و غــ�ـ ــ�م�بندى�هـائى مـ ــسـ ــد. تقـ ــارا را مى�طلبـ كـ

∏∞



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ    عباس سماكار     درآمدى بر نقد ساختارهاى هنر و ادب�ات (٥)�اسطوره، حماسه، شعر     

پاره�ها و تكه�ها و جـمله�بنـدى و علامت�گـذارى�هاى جـد�د، رخت شـعـر است
كه مدام در تغـ��ر و تحول است و با�د خود را با مظروف بى�وزن و قـاف�ه�اش
سازگـار كند. شـعر، چ�ـزى كه از پشت ا�ن رخت، از دل ا�ن پاره�ها و عـلامت
ــالبش ــه ا�ده با قـ گــذارى�هـا به�وجــود خــود بـاقى�بمــانـد ن�ــست. هـمــان�گــونه كـ

مى�آ�د، بى�قالب ن�ز، ا�ده، همان ا�ده باقى نمى�ماند.
در شـعـر امـروز، در واقع، فـاصله�ها، شكسـتن جـمله و عـبـور به خط بعـدى و
شـروع از سـطر جـد�د، تغــ�ـ�ــر مكان در خطوط عــرضى و طولى و قطعــه�هاى
سفـ�د و حتى درشـت نو�سى و غ�ره است كـه مى�تواند كار عـلامت�گذارى را
ــالت�هاى سكـون، مكث و ــاند. و، به ا�ن تـرت�ب، مى�تـوان ب�ن حـ ــام برسـ به انجـ
ــاك ــاشــ ــه خش و خــ ــست كــ ــه نـ�ــ ــ ــت ــز با�ســ ــ ــروز نـ� ــد. امــ ــائـل شـ ــ ــاوت ق آوا تفــ
عـلامت�گـذارى به شـعـر بچسـبـد و ا�ن مـ�ـوه� ترَ را خـراب كند. ا�ن�ها خـودش
ــاب مى�آ�ـد و بارى ــر به حــسـ ــعـ ــود» در شـ ــ�ــرخـ ــر�ز زدن به غـ باز �ـك نوع «گـ
اضـافى بر دوش آن ست. عـلامت�گـذارى در شـعـر، نوعى انتـزاعِ به ضـد�خـود
است. عـلامت�ها، فـصل�ها و مكث�ها را مـعنى مى�كند؛ از ا�ن�رو با جلب توجـه
به خـــود، ذهن خـــواننده را از تـجــرد مـــوجـــود در خـــود شــعـــر دور مى�ســـازد.
خــصلـت شــبح�گــونه و خــودمـــعنى�دار نقـطه�گــذارى، شــعــر را آســ�ـب مى�زند:
آن�قدر كه آن�را از حـدود سحرانگ�زش ب�رون مى�كشـد و شكل مقوله�اى به
آن مى�دهـد. در واقع، تجـــرد ر�اضىِ نقـطه�گـــذارى، با روح پرخـــونِ شــعـــرى
سـازگـارى ندارد؛ در حالى�كـه، فـاصله�گـذارى با قطعـه�هاى سـفـ�د، غـ�ـر از ا�ن
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است و بى�آن�كـه جلوه�اى داشـتـه باشـد، شـعـر را پـرداخت مى�كند و تحـولات
درونى آن�را به نما�ش مى�گذارد.  

مـــا، وقــتى شـــعــر مـى�خــوان�ـم، خــودمـــان را صــاف و صـــوف مى�كن�ـم، كج و
راست مى�شو�م و خوب بر جـاى مستحكم مى�نش�ـن�م تا شعر با آن بخش از
گوهر وجـودى ما كه حـساس�تر�ن جاى درونى�مـان است تماس بگ�رد. شـعر
غـ�ـر از ا�ن كـارى نـمى�كند. مـثل سـ�نـمـا ن�ـست كـه با سطح روزمــره� مـا تمـاس
برقرار كند، تا آخر سـر، بدون آن�كه ما فهم�ده باشـ�م مطلب را به خوردمان
داده�باشد. شعر مستق�م است. از ابتدا هدف خود را اعلام كرده است. ما ن�ز
از ابتدا خـود را آماده مى�كن�م تا همـان�گونه كه شـعر مى�خواهد با مـا برخورد
كند. شــعـر مـثل كــلاس درس است. تند و با صــراحت ترب�ت مى�كنـد. مـوقع
خواندنش، مـا آماده�ا�م تا روح�مـان را به دستش بسـپار�م، تا موعـظه شو�م و

معص�ت�مان زدوده شود.
*

ÊUJ� Ë ÊU�“

در شعـر، «برش»هاى زمانى وجـود دارد. زمان، برشى از مفـهومِ «گـذشتن»
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ــرچه ــ ــر، گـ ــعــ ــان در شــ ــو�م. لا�ـه�هاى برشـىِ ا�ن زمــ ــقـطع و تـقــ ــ است تـا �ك م
ــهــر زمــانه� و�ـژه�اى را بر خــود پ�ــداسـت مــتــعلـق به �ك دوره� خــاص است و مـُ
دارد؛ ولى، مـانند برش چ�ـپـسىِ زمـان، خاصـ�ت جـاى�گـرفـتن در هر شكاف از
هر دوره�اى را دارا ست. زمـان، در شــعـر نفـوذ مى�كـند و به�درون آن مى�رود
و جــز هاله�اى از آن پ�ــدا ن�ـسـت. شـعــر، زمـان را به دور خــود مى�گــرداند و از
آن غبـارى مى�سازد كـه تنها گذر خـود را بروز دهد. از ا�ن�رو، زمانِ شـعرى،
كلى است و دقـا�ق آن با دقـا�ق شـبـانه روز، �كـى در نمى�آ�د. مى�توان گـفت
كـه شــعـر، برشـى از مـقـاطـع هسـتى است كــه در هركــجـاى مـفــهـوم ز�سـت جـا
مى�گ�ـرد. مكان ن�ز، هم�ـن خصوصـ�ت را در شعر دارد. مكان واقـعىِ صورت
ــه او ــاست كـ ــان�جــ ــا آ�ا همـ ــمــ ــر ن�ـ ــعـ ــاست؟ جنگـل شـ ــجــ ــر كـ ــعـ پذ�ـرىِ �ك شـ
مى�گـو�ـد، �ا دوردست�تر�ن جنگلـى كـه در ه�چ كــجـاى ا�ن جـهــان نمى�توان
سـراغش را گرفت؟ �ا مكان شـعرهاى حـافظ كـجاست؟ همـ�ن�جا كنار گـوش

ما ن�ست؟ و در آن دوردست هاى آرزوئى؟
امـا اخـلاق، و مـفـاهـ�م مـجـردى مـانند آن، در شـعـر چگـونه است؟ آ�ا اخـلاق
ن�ـز از ا�ن فـقـدان زمـان و مكان برخـوردار نمـى�شـود و دچار نوعى جـاودانگى
نمى�گــردد؟ بشــردوسـتى، پـا�دارى، پىِ�گـ�ــرى، جــو�ندگى، عــشق، مـبــارزه و
بسـ�ــارى مـفـاه�م د�گـر از ا�ن دست، كـه در ادب�ـات داســتـانى شكل مــشـخص
دارند، در شــعــر ازلى و ابدى و بدون ارتبــاط با آدم�ها جـلوه مى�كنند و چـن�ن
ــر ــعـ ــاط با آن�چـه در شـ ــه�اند و بـدون ارتبـ ــتـ ــود داشـ ــه از پ�ـش وجـ ــا�د كـ مى�نـمـ
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مى�گــذرد ن�ـز هم�چـنان وجـود خــواهند داشت؛ �عنـى اهمـ�ت، ازلـ�ت و ابد�ت
ــال آن�هـا در اثر ادبـى به ــقــ ــ ــاب�چ�ـنى بـراى انتـ ــ ــبـ ــه اســ ــ ــدر است كـ ــ آن�ها آن�قـ
خـواننده ن�ـز انگار بى�حـرمتى به ا�ن مـقـولات است. چرا كـه اخلاق و مـقـولاتى
از�ن دست، بنا به�مـوقـعـ�ت و مـ�ـزان آمادگـى شخـصـ�ت�هاى داسـتـان، جلوه و
جلاى و�ژه و �ا بى�رونقى به خود مى�گـ�رند؛ در حالى�كه ا�ن مفـاه�م در شعر
ــات ــود را به�اثـبـ ــور خـ ــضــ ــرى، حـ ــعــ ــ�ت شـ ــصــ ــخـ ــارغ از شــ ــه فـ چنـان كلى�انـد كـ

 در داسـتان، نوع «خـاص» اخـلاق را دار�م، در شـعر لبُ اخـلاق را.مى�رسانند.
در واقع، كلى بـودن شـعـر در ذات آن است. امــا مى�توان گـفت كــه كل�ت آن
ــتى در ــروز فــرق دارد: ولى بـاز «كل�ـ ــر امـ ــه» با كلـ�ت آن در در شــعـ در «اد�سـ

خود» شمرده مى�شود كه و�ژه شعر است. 
در حـماسـه ن�ـز، چ�ـزى در اختـ�ـار نو�سنده ن�ـست. همه چ�ـز از قـبل در �ك
خط ســرنوشــتى تعــ�ن شــده است. انـسـان، در حــمــاســه، «خــو�شكار خــدا»، و
چ�ـزى در ا�ن حدود است. از خـود اختـ�ار ندارد. حـتى در كردكـار شخـصى و
خـانه�گىِ خـود نـ�ـز به حكم داده�هاى از پ�ش حـركت مـى�كند، مى�زا�د و زاده
مى�شــود. هسـتى او مطابـق داده�هاى غـ�ــرزمـ�نى (حــداقل در اسـاط�ــر شـرق)
آمـدنى نه از بهـر خود است. بـلكه «خو�شـكارىِ خداوندگـار» است. «خـدائى»

كه حركت انسان در سو�ه او تنازع «خو�ش» است.
* * *
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