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پ�دا ن�ست كـدام هنر بر كدام پ�شى دارد. كسى نمى�دانـد كه نقاشى زودتر
هســتى�&افــتــه است &ا، فــرضــاً مــوســ�ـقـى و &ا رقص. از مــ�ـانِ شـش هنرِ كــهن،
هنرهاى تجسـمى (نقاشى، مجـسمه�سازى و مـعمارى) ا&ن شانس را داشـته�اند
كــه قـد&م�تر&ـن آثار آن�ها تا امــروز باقى بمــانند. امــا براى نگهــدارى هنرهاى
ــثل رقص، مــوســ�ــقـى و تئــاتر، وســ�ـله�اى در مــ�ــان نبــوده اسـت تا با د&گرى مـ
بررسى و مـقا&سـه آن�ها با بازمـانده< هنرهاى تجسـمى، بتـوان قدمت و تقـدم و
ــانه زد. بـنابـرا&ن، در بـررسى�هـاى تار&ـخ ــ ــمـ ــ ــبت بـه هم گــ ــ ــر هنـرها را نـسـ ــ تـأخـ
ــه ــمى تـك�ــ ــســ ــاشى و د&ـگر هنـرهاى تـجـ ــز بـه نقــ ــدا&ش هـنر بـ�ش از هر چـ�ـ پ�ــ
مى�شــــود، و از طر&ـق آن�ها به بـررسى در رشــــتـــه�هـاىِ د&گـر دست�مى زنـند.
مـثـلاً، براى بررسىِ چگونگى و پ�گـ�رىِ رقص�هـاى اول�ه< بـشر، غـ�ـر از ا&ن�كـه،
بـه نقـش هائـى رجـــــوع كنـند كــــــه بر د&ـواره�ها و &ـا پرده�هـا رسم شـــــده چـاره<
د&گرى در كــار ن�ـست. و از ا&ـن�جـا، نمى�توان بـه ا&ن نتـ�ــجـه رســ�ـد كـه الـزامـاً،
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هنرِ نقاشـى، نسبت به رقص تقدم داشـته؛ بلكه، ا&ن امـر به خاطر قـدرت ضبط
كنندگىِ نقاشى صورت گـرفته است. البته، با بررسى امكانات انسان نـخست�ن
و منطق وجــودى هنرها مى�تـوان تا اندازه�اى به تقـدم و تـأخـر آن�ها نســبت به
هم پى�برد. مـثلاً پ�ـدا ست كـه ادب�ات نـمى�توانستـه است پ�ش از دست &افـتن
بشــر بـه نقــاشى مــمكـن باشــد. اسطوره، كـــه قــد&م�تر&ن صـــورت ادبى است،
حتى بـه شكل شفـاهى، زمانى مى�توانسـته مـتحقق شـود كه بشـر براى در&افت
ــد. درك ــ ــه باشــ ــ ــ ــت ــ ــر&نـش، به تـفكـر پرداخــ ــ ــ ــتى و &ـا آف ــ ــاد هســ ــ ــ ــاء و بنـ� ــ مـنشــ
پ�ــچـ�ـده�گـى�هاى زندگى، تفكر دربـاره< گـذشـتــه و چگونگى پد&ـد آمـدن آن
(كه در اسطوره شكل مى�گ�رد) مستلزم گذر از مراحل ابتدائى تفكر درباره<
ــاشى و ــودِ نـقـ ــه خـ ــ�ـن بوده است كـ ــتـ ــسـ ــان نخـ ــعـل انسـ ــود و بالفـ ــوجـ زندگـىِ مـ
تحـولاتش (چنان�كه پ�ش�تر در ا&ن گـفتـار آمد) &كى از همـ�ن دوره�ها ست.
و &ا پرداخـتن به مـعمـارى ن�ـز، به ابزارهائى براى بناكـردن ن�ـاز داشـته است كـه
ــابى به ابزار نـقــاشى بـوده است و ــ�ـ ــت ــده�تر از دسـ ــچــ�ـ دست &ـافــتن بـه آن�ها پ�ـ

مى�با&ست در مرحله< بعد تحقق &افته�باشد.
تئاتر ن�ز در ابتدا ن�از به ا&ن داشته است كه انگ�زه�اى براى بازگوئى داستان
مـوجـود بـاشـد. و ا&ن باز&افت، كــه مـسلمـاً امـرى مــربوط به گـذشـتــه مى�شـود،
مى�با&ست از مـرحله< ادراكات داسـتان�گـوئى، كـه پ�چـ�ده�تر از درك بغـرنجىِ
نقـاشى�هاى اول�ه< د&وارى است، گـذر مى�كـرده است. ولى، اگر در جـشن�ها و
مــراسم اول�ــه< شكارگــرى و &ا ن�ـا&ـش�ها و شكرگــزارى هاى بعــدى، بنُ�دهَشِ
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نخـست�ـن و انگ�زه�هاى نمـا&شى را ب�اب�م، و &ا، در مـورد موسـ�قى، آوازخـوانى
و &ا حتى ا&جاد ه�ـاهوى جمعىِ شكارگران نخسـت�ن را، به هنگام شكار، نوعى
ــقى تـلقى كنـ�م، مى�توانـ�م ا&ن دو هنـر را هم در كنـار نقــاشـى، رقص و ــوســ�ـ مـ
ســپس مــجــســمــه�ســازى بگذار&ـم كــه كـهـن�ســالى آن�ها نســبت بـه هم روشن
ن�ـست. بنابرا&ن، چون در ا&ن بررسى نمـى�توان از كهن�تر&ن هـنر آغاز كـرد،
مــبناىِ بررسـى را بر اســاس نزد&كى�هاى «ســاخــتــارى» و «نوعـىِ» هنرها قــرار
ــذار&م و، به�ترت�ـب، ابتــدا از ادب�ــات و مى�ده�ـم: &عنى مــبنـا را بر كل�ــات مى�گـ

سپس از هنرها سخن خواه�م گفت.
*
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ادب�ــات مطـلق است. هندســه< مــسطـحِ مـفــاهـ�مِ آن بلندائـى نزد&ك به صــفــر
دارد و خطوط متقاطع در آن، بى�آن�كه با هم برخورد�كند، همچون ذره�هاى
ملتهب اتم بر مـدارهائى ناپ�دا از ز&ر و بالاى هم مى�گـذرد. ا&ن بى�كرانه�گى،
ا&ن گــرا&ش به پـاكـ�ــزگـىِ نهــائى و بى�وزنى، خــصلتـى غـ�ــرتـكرارى به ادب�ــات
مى�بخشد. تصور كن�ـد كه ذكر جمله�اى مشابه در چند داسـتان و شعر چگونه
تكرارى مى�نما&د؛ حال آن�كـه، مثلا، در س�نما، كه حركت اسـت، در س�نما كه
مــاد&تـى مــجــسم است كـــه تصــاو&ر روشن آن�را تـشك�ل داده�اند، &ـك نمــا از
ــا را ــر ا&ن نمــ ــان داد. اگــ ــدد نشــ ــعـ ــ ــت ــ�ـلم هاى مــ ــابان را مى�تـوان در فـ ــ ــ� &ك خــ
(بى�آن�كــه اتفــاقى در آن ب�ــفـتــد) به كلمــه &ا جــمله�اى تشــبـ�ــه كن�ـم، خـاصــ�ت
ــابه در ــابان مــشـ ــز كــسى از د&ـدن &ك خــ�ـ ــا&ت است و هرگـ تكرارش تـا بى�نهـ
فـ�لم�هـاى مـتـعـدد تعـجب نـمى�كند و آن�را تكرارى نمى�دانـد. ولى تكرار &ك
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ــدى و تكرارى ــاعــر، فــورا تقل�ـ ــمله، و &ا حــتـى &ك اصطلاح از &ك شـ ب�ت و جـ
مى�نما&د. در ادب�ات جـمله�ها و حتى كلماتى را مى�توان &افت كه مـُهر و نشان

&ك شاعر و نو&سنده< بخصوص را روى خود دارند. 
شـا&د مـســئله را به�شكل د&گرى بتــوان توضـ�ح داد. شـا&د زبان جــمله�بندى
ــاد&ند، درازتـر است. در فــ�ـلم چند نـمــاى پشـت هم در هنرهـاى د&گر چون مـ
(كـه هركــدام براى خـود ن�ـز داراى مـعنـى است) &ك جـمله شـمــرده مى�شـود.
ورتوف مـى�گـــو&ـد تصــــو&ر ثـابتِ (عكـس) &ك انســــان را اگــــر كنـار تصــــاو&ر
ــود حــالـت�هاىِ ــو&ر ثابت از خـ ــاوت قــرار دهـ�م، مى�پنـدار&م كــه ا&ـن تصـ ــفـ ــت مـ
مــتـفــاوتى نـشـان مى�دهـد. همـ�ـن طور است. عكس &ك انـسـان را اگــر بعــد از
ــه در عـكس ــسـى كـ ــد كـ ــان ده�م، بـه نظـر مى�رســ ــذا نشــ ــاب غــ ــقــ ــو&ر بـشـ تصــ
د&ده�ا&ـم آدم گــرسنـه�اى�ست. همـــ�ن عكس را مـى�توان بعـــد از تصــو&ـر &ك
مرده نـشان داد، تا به نظر برسـد كه آدم مـوجود در عكس غـمگ�ن است. ا&ن
خــصـوصــ�تِ ابـعـادى را نمـى�توان در ادب�ــات د&د. ادب�ــات مـفــاه�م را بـه نوعى
خـلاصـه مى�كـند. كلمـه�ها در ذات خـود مـعـنى ملمـوسى نمى�دهـند. «مـعنى»ى
&ك كلـمـه، نـوعى خــامى در خــود دارد و هنوز از انتــزاع نمــادگــرا&انـه< زبان رها
نشـده است، مگر آن�كـه در قـ�د جـمله قـرار گـ�ـرد. ولى &ك عكس به خـودى
خــود &ك عكـس است و در «مــعنى» اســتــقــلال دارد. &ا، تصــو&ـر &ك خــ�ــابان
مـعـنى�اى دارد كـه هرگــز از كلمــه خـ�ـابـان مـســتـفـاد نـمى�شـود. كلمــه< «خـ�ــابان»
ــابان است. كلى�تر&ـن تصـو&ر و به عــبـارت د&ـگر، انتـزاع و تجــر&د تصــو&ر خـ�
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ا&ن نمـاد و خـلاصـه�گرى و گـرا&ش به پـاك�ـزگى و سطوح كـامـلاً نازك مـفـاه�م
كـه، فـقط در عـرصـه< دن�ـاى درونىِ ادب�ـات جلوه�گـرى مى�كند، نـوعى كل�ت به
ادب�ــــات مى�بخــــشـــد كــــه از &ك�ســــو آن�را مـــشــــخص و از ســـوى د&ـگر آن�را
مـداخله�گـر مى�كند. به و&ژه شـعـر، در ا&ن زم�نه سـ�ـمـاى &ك د&كتـه كننده به
خـود مى�گـ�ـرد. شعـر، حـتى از مـ�ـان مـجـردات ن�ـز معنـى را انتخـاب و مـحـدود
مى�كنـد؛ در حـالى�كــه ســ�نمــا ه�چ ســدى به وجــود نمى�آورد و مـى�گـذارد كــه

چشم تماشاچى به هركجاى صحنه كه مى�خواهد دوخته شود. 
البتـه هنرمند، در هر حال ناچار از دخالت در واقعـ�ت است.  هر بازسازى از
واقــعــ�ت، نوعى دخــالت در آن شــمــرده مى�شــود. ز&را مــمكن ن�ــست كــه مــا
واقــــعـــ�ـت را همــــان�گـــونـه كـــه پـ�ش آمــــده بازگــــوئ�م. مــــا آن�را آن�طور كــــه
در&افـتـه�ا&م باز�مى�گـوئ�م. ولى ا&ـن دخالـت، در ادب�ـات و&ژگى مى�&ابد و اوج
ــات، و&رانـگر و ــان ادب�ــ ــ ــابـه< بن� ــثـ ــورد. زبـان، به مــ ــر بـه چشم مـى�خـ ــعـ آن در شــ
بنـا�كننده اسـت. مــدام خـــود و ادب�ـــات را به تـ�غ مى�كـــشـــد، تا خـــونش از رگ
قلم�ها جــارى شــود و به انسـان هـشـدار دهد. ا&ن هـشـدار را نمـى�توان ناد&ده
گرفت: هشدارى كه سـ�مائى دخالت�گر دارد. طب�ـعتِ دخالت�گرى ادب�ات از
خـصلت زبانىِ آن سـرچشمـه�مى�گـ�ـرد. ا&ن دخالـت حتى بعُـد آگـاهانه و ارادى
ن�ــز دارد. &عنى بنا بـه�خـواست، از آن، روا&ـت�گـرىِ داناى كل ادبـ�ـات قــد&مى
ن�ـــز ب�ـــرون مى�آ&د و لمـس�شــدنى و پـذ&رفــتـنى مى�نمـــا&د. چرا كـــه ا&ن بعـُــد
آگاهـانه ن�ز بازسـازىِ هنرمندانه به شمـار مى�آ&د. حتى مى�توان واقع�گـرا بود
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و با ا&ن حـال در واقعـ�ت دخل و تصرف كـرد. ا&ن ها همه، به و&ژه در ادبـ�ات
پذ&رفـتنى�تر است. شـا&د از همـ�ن�رو است كه بـاور به تخ�ل در ادب�ـات خـ�لى
بهتـر از س�نمـا و &ا د&گر هنرهاى تصـو&رى و نما&شى روى مى�دهد. تخـ�ل در
ادب�ـات آن�گــونه است كـه مــردم آن�را باور مى�كنند. قــال�ـچـه< پـرنده در رمـان
ــا&د. در ــعـى مى�نمــ ــتى واقـ ــز، به راحــ ــاركـ ــ ــا م ــ�ـ ــارســ ــائى»ى گـ ــال تنهــ ــد ســ «صـ
تصو&رهاى «صد�سال تنهائى»، فروشندگان و كول�ان دوره�گرد روى قال�چه
مى�نش�نند و به شكل واقعى، از مـقابل پنجره�ها مى�گذرند. اما ا&ن قـال�چه در
س�نما، حتى به كـمك پ�شرفته�تر&ن تكن�ك�ها هم، امرى فانتـزى و غ�رواقعى
مى�نمــا&د. تفـاوت در ا&ـنجـا ست كــه در هنرها و به و&ژه در ســ�نمـا، انـسـان در
برخـورد با عناصر واقـعى به قـضاوت مـى�نش�ند؛ ولى در ادب�ـات نقش تخـ�ل و
فـانتزى كـه، همـانا نقش تفـس�ـرى و غـ�رمـستـقـ�م ادبى است، پذ&رفـتنى به نظر
مى�رسد. واقـع�ت، چون در س�نمـا از د&د تماشـاچى پنهان ن�ست، از قـضاوت
خــردگــرا&انه او مــصــون�ت ندارد و نـاچار از نوعى منـطقِ «واقــعــ�ت تصــو&رى»
پ�ــروى مى�كـند. &ا، چون تمــاشــاچى بـه چشم خــود به قــضــاوت رو&دادى كــه
پ�ش رو&ش روى�مى�دهد مى�نش�ند، دخالت مستق�م در واقع�تِ تصو&رى و
دگــرگـون كــردن آن�را از جــانب كــسى د&گر (فــ�لمــســاز) نمى�پذ&ـرد و چنان
واقــعـه�اى (پـرواز قـالـ�ـچــه)، مــصنوعى به نـظرش مى�آ&د، مگر آن�كــه از ابتــدا
قـراردادى ب�ن مــخـاطب و هنرمنـد گـذاشـتـه شــود كـه بر اسـاس آن، واقـعــ�ـتى

دگرگونه به مثابه< اصل پذ&رفته شود. 
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ــو&رى در ــركت تـصــ هم�چـن�ـن، نفى ادبـى را ه�چ هـنر د&ـگر ندارد. نـوعى حــ
ادب�ــات هـست كــه فــقـط مــخــتص خــود آن سـت و مى�توان نام آن�را «تـصــو&ر
چ�ـزى كـه مى�با&د باشـد» گذاشـت: مانند تصـو&ر پنهـان در جـمله<؛ «در سـاحلِ
در&ا پـرنده پـر نمـى�زد و ه�ـچ�كس آن�جـــــا د&ده نـمى�شـــــد.». مــــسـلمـــــاً چنـ�ن
ــه ــاحل &ك در&ا كـ ــائىِ سـ ــ�نمـ ــحنه< سـ ــو&ر ذهنـىِ حــاصل از صـ ــو&رى با تصـ تصـ
مـــوجـــودى در آن د&ده نـمى�شـــود فـــرق دارد. حـــسى كـــه جـــمـله< « پرنـده پر
ــال ــقـ ــوانـنده انتـ ــد» به خـ ــا د&ـده نمى�شـ ــمله< «هـ�چ�كس در آن�جـ نمـى�زد»، &ا جـ
مى�دهد، نـوعى پرواز غــ�ــابى و حــضــور انـســان غــا&ب را در خــود دارد كــه در
تصو&ر سـ�نمائى &ك سـاحل خالىِ بدونِ پرواز پرنده و حـضور انسـان، وجود
ندارد. تصــور و تـخــ�ل ادبى كــه به صــورت كــلام مى�آ&نـد تصــو&رى مــجــازى
مى�ســازند. به ا&ن ترت�ـب، بعُـدهاىِ گــوناگــون جـدائى�هـاى ادبى و هنرى ذره

ذره روشن مى�شود. 
اكنون بـه تقــســ�م بـندى�هاى درونىِ ادبى بـپــرداز&م و تفــاوت هـا را ر&ز�تر و

مشخص�تر كن�م. از اسطوره، حماسه و شعر آغاز كن�م. 
* * *
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