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در بررسى�هاى ز�بائى�شناسى، مـا با دو پد�ده� كلى به نام «ادب�ات» و «هنر»
روبرو هســتـ�م و از ابتــدا ا�ن پرسش پ�ـش مى�آ�د كـه چرا ا�ـن دو پد�ده نام

آ�ند؟ �ك�سان ندارند و جدا از هم به شمار مى�
همــانا، بسـ�ــارى از مـردم ا�ن دو پـد�ده را �كى مى�دانند و بـ�ن آن�ها  خط و
مـرز نمـى�كـشند.  بى�شك، در گــوهر كـار ن�ــز چن�ن است و ب�ن آفــر�ده�هاى
ــود نـدارد. ولـى، هـنـگـام پژوهـش�هـاىِ ــ ــ ــاد�ـن وجــ ــ ــ ــدائىِ نـهــ ــ ــ ــ ادبـى و هـنرى جـ
ــاد� نگره�هـاى ادبى و هنرى، چـون در ا�ن ــوشـكافى در بنـ�ـ ــائى�شـناسى و مـ ز�بـ
پد�ده�ها با گـونه�گونىِ ساخـتارها روبرو هسـت�م و مى�خواهـ�م مرزها را از هم

باز�شناس�م به ا�ن بخش�بندى و جدائى ن�از پ�دا مى�كن�م.
هنـرها هـفت�گـــــانه�انـد؛ نقـــــاشى (نـگاره�گـــــرى)، پ�ـكره�ســـــازى، مـــــعــــمـــــارى

(بناسازى)، موس�قى (آهنگ)، رقص، تئاتر (نما�ش) و س�نما. 
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ســ�نمــا، هنر هفــتم نام گــرفـتــه؛ چرا كــه هنرى تازه است و در برابـر هنرهاى
د�گـر كــه روزگـــارى چنـد�هزار�ســـاله دارند،  بـ�ش از �ك�ســـده از زادروز آن

نمى�گذرد. 
ا�ن هفت هنر، در�ك دسته�بندى سه گانه به شكل ز�ر مى�گنجند:

هنـرهاى تجـــســـمـى در�برگـــ�ـــرنـده�؛ نقـــاشى (نـگاره�گـــرى)، پ�ـكره�ســـازى و
معمارى (بناسازى). 

هنرهاى نما�شى در�برگ�رنده�؛ رقص، تئاتر (نما�ش) و س�نما. 
هنر شن�دارى در�برگ�رنده�؛ موس�قى (آهنك).

ادب�ات ن�ز در�برگ�رنده�؛ شعر، نما�ش�نامه، حكا�ت و داستان است. 
هنرها، در گــسـتــره� شناختِ ز�بــائىِ زندگى، چشـم�اندازى �گانه پ�ـش خـود
دارند. آن�چه آن�ها را از هم جـدا مى�كند، مـاده�هاى مورد انتـخاب و سـبك و
ش�ـوه� ب�ان�شان اسـت. اما جدائى ب�ن ادب�ـات و هنر فقط جـدائى در موردهاى
�ـاد شـــــــده نـ�ـــــــسـت؛ بـراى درك گـــــــونـه�هاى ا�ـن�دو، بـا�ـد آن و�ژه�گـى�اى را
جـستُ�جـو كـرد كـه در هنرها مـشـتـرك اسـت و در ادب�ـات مـوجـود ن�ـست و �ا
آن و�ژگى�ها را �افت كـه در آفر�ده�هاى ادبـى هست ولى در هنرها به چشم
نـمى�خــــــورد. ا�ـن و�ژه�گـى�هـا، در ا�ن پـد�ده�هـا چ�ــــــسـت و چـگونـه مى�تـوان

آن�ها را باز�افت؟ 
اگر كلى�تر�ن تعر�R هنر را پ�دا كن�م، به مقصود نزد�ك مى�شو�م: 

اگـر بشود ادعـا كرد كـه؛ «هنر،  ب�ـان �ك احسـاس ز�بائـى�شناسانه به وسـ�له
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�ك ماده است»، بازگشاىِ ا�ن چ�ستان را �افته�ا�م. 
در ظاهر با�د چن�ن باشـد؛ چون تمـام تعر��Rهائـى كه تا كنون از هنر شـده
است ا�ن ادعا را رد نمى كند و كـمتر تعر�ـR د�گرى مى�توان �افت كه چن�ن
در�برگـ�رنده باشـد. ولى آ�ا ا�ن شناسه، در مـورد ادب�ات هم صـدق مى�كند؟
ــانه، به ــائى�شناسـ ــســاس ز�بـ �عنـى آ�ا ادب�ــات هـم دربرگــ�ــرنـده� «ب�ــان �ك احـ

وس�له �ك «ماده» است؟ 
ــان ــات هـم ب�ـ ــه�ادب�ـ ــه را پذ�رفـت كـ ــه مى�توان پـاره� نخـــست ا�ـن شناســ ــ ــت البـ
احـســاسى ز�بــائى�شناســانه�است؛ امـا ا�ـن احـسـاس و شـناخت به چه وســ�له�اى
ب�ـان مى�شود؟ آ�ا حـرف�هاى الفـباء مـاده�است؟ �عنى ا�ن نشـانه�ها هم چ�ـزى
مثل مـوادِ ب�انىِ مـورد استـفاده� هنرها ست؟ مـسلماً حـروف توسط ماده نوشـته
مى�شــود، ولى خــود آن نبــا�د مــاده باشــد. حــروف الفــبــاء، مــانند مــواد مــورد
اسـتـفـاده� هنرها، مـثل نور، صـدا، رنگ، جـسم، فضـا (ابعـاد)، حـركت و زمـان و
مكان، به خـودى خـود و مسـتـقـ�م، رهنمـون  بر «وجود مـادى» ندارد و خـود به
خـود به مــعنى راه نمى�برد؟ حـروف الـفـبـاء و حـتى كلـمـه، نشـانه�هائـى مـجـرد و
انتــزاعى ست كــه به�ذات داراى مــعـنى نمى�باشــد؛ بلـكه قــراردادهائى ست كــه

با�د از �ك فراشد تغ��ر و تحول بگذرد تا معنى بدهد. 
ــانه در ــائى�شنـاسـ ــاد حـس ز�بـ ــعنى» ا�جـ ــود از «مـ ــصـ ــقـ ــه مـ ــرد كـ با�ـد دقت كـ
مـخـاطـب ن�ـست؛ بلكه رهنـمـون مـسـتـقــ�م عنصـر مـادى بر وجــودِ مـورد خطاب
است. مــــثـــلاً مـــاننـد؛ شن�ـــدن صــــدائى كـــه دلالـت بر وجـــود خنـده دارد. حس
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شادمـانى�كه، در اثر شن�دن خنده به شنونده دست مى�دهد مـوضوع د�گرى
است. 

 غ�رمستـق�م ماده نگاه كرد. �عنى، جدائى را با�دنقشدر ب�ان ادبى، با�د به 
ــات �افت. هنرهـا، بر مــواد ــتــارى در هنر و ادب�ـ در مــواد بنـ�ــادى و پابناى ســاخـ
ابتدائىِ مادى، از سنگ و آهن و رنگ، تا صدا و نور و حركت استوارند؛ ولى
ادب�ــات مــبناى ب�ــانى خــود را بر نمــاد و نشــانه، بر الفــبــاء و در واقع بر زبان كــه
صـــورت مــادى ندارد گـــذاشـــتــه�اسـت. خــودِ رنگ، مـــثـــلاً رنگ زرد، زردى را
مى�نمــا�د و تركــ�ب رنگ�ها نقــاشى است. سنگ و گـِل و آهن و فـضــا و مكان
جـســمـ�ـت را مى�نمـا�د و تـركـ�ب آن�ها مــعـمــارى است. نور و صـدا و حــركت
عناصـر مـادى است و تركـ�ب آن�ها سـ�ـنمـا ست. امـا آ�ا الفـبـاء هم مـاده�است؟
گـرچه ما در مـقـابل ترك�ـبـات الفبـاء، با مـاده، �عنى ادب�ـات روبروئ�م؛ امـا الفبـاء
(نشـانـه�ها) خـود را به مــثـابه� مـاده� دلالـت�كننده بر وجــود، نمـا�ندگى نـمى�كند.
�عنى الفـبـاء صـورت مـادىِ ادب�ـات ن�ـست؛ بـلكه نشـانه�اى از آن است كـه  ابتـدا
با�د در ذهن به زبان احسـاس برگردد  تا مـعنى و درك شود. در واقع، شكل
بيــرونىِ ادبيــات، نـشـانـه و نمــاد است. ا�ن نشــانه و نمــاد كــه واسطـه� ادبى است،
با�د از �ك مرحله� ترجمانى بگذرد تا بتواند در ذهن ماد�ت �ابد. در حالى�كه
ــاد�ت است؛ �عـنى ــود، مـ ــ�ت هنرهـا، خـ ــمـ ــسـ ــدا و �ا جـ رنگ، نـور، حــركـت، صـ

بى�واسطه قابل حس و به ادراك در آمدن است و ن�از به ترجمه ندارد. 
ه�چ فــردِ روا�ت�گـرى را -�در تار�ـخ داسـتــان، �ا حـتى خــ�لى خـ�ـلى پ�ش از
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آن، در ابتـداى ظهور شـعـر- پ�دا نخـواه�ـد كرد كـه ماننـد �ك نقاش، چشـمى
به طبـ�ــعت و چشـمى بر پرده� پ�ش روى خــود داشـتـه باشـد. اگـر نقــاشى (هنر
نخـسـتـ�ن؟) حـتى در آبسـتـره، بازتاب ن�ـاز انسـان بـه «انعكاس» است ، ادب�ـات
بازتابِ «حــضــور نداشــتـنِ پد�ده�ها»ست. ادبـ�ـات، هـنرِ «در حــضــور» ن�ــست:
ــتى به ــوش»ى كــه وقـ هنرِ «خـلوت» است. خلـوتِ انســان بـا خــود. «تفـكر خــامـ
كـسـتــره� حـضـور ب�ـا�د رنگ مـى�بازد و ناپد�د مى�شـود. ا�ن و�ـژه�گى، غـ�ـر از
ادب�ــات، در هنرها ن�ــست. هنـر به شكل گــسـتــرده�اى به طبــ�ــعت آلوده�است.
حتى مـوس�ـقى كه با تمـام انتزاعش، شـانه به شانه و پا به پـاى شعر مى�آ�ـد ن�ز،
شـد�داً آلوده به طبـ�ـعت و مـاده و درگـ�ـر صدا ست. امـا در ادب�ـات، مـوضـوع
شكل د�گـرى دارد. در ادب�ـات، چشم انســان، نشـانه�ها را روى صــفـحـه� كــاغـذ
مى�ب�ند و از ا�ن طر�ق در�مى��ابد كه در ذهن انسانى د�گر چه گذشته است.
ــاء) خــود، مــســتــقــ�ــمــاً هـمــان تصــاو�ر و فــضــاهـائى كــه ولى ا�ن نـشــانه�ها (الفــبـ
نو�سنـده در ذهن داشـتـه نـ�ـست؛ بلكـه، برگـردان آن به پد�دار د�ـگرى به نام
الفــبــاء ست كــه با�ـد دوباره به درون ذهن خــواننده بـرود  و در آن�جــا به زبان
«حس» برگــردد تا به�ادراك در آ�د. البــتـه�ا�ـن سـخن به�ا�ـن گـمــان ن�ـست كــه
ــردر�نمى آورنـد از ا�ن ــبــاء سـ ــز و راز الفـ ــه�از رمـ ــســانى�كـ ــوادها، �عـنى كـ بى�سـ
ارتبــاط جـادوگـرانه بـى�بهـره�اند. هرچنـد آن�ها وقـتى �ك كــتـاب را ب�نـند ه�چ
ــاب را از زبان د�گـران بشنـوند؛ ــ ــت ــز از آن در نمى��ـابند؛ ولـى مى�توانـند كـ ــ چ�
�عنى كـسى ادبـ�ـات را براى آن�ها بخـواند �ا بازگـو كند. امـا حـتـى به�ا�ن شكل
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هم، صـدائى كه كلمـات را ب�ـان مى�كند به مـعنى ماد�تِ پـا�ه� كار�بردىِ ادب�ـات
ن�ست. صدا در موسـ�قى بطور مستق�م خود موسـ�قى را مى�سازد. ولى كلمه،
چه به صـورت ترك�ب نوشـتـارى (الفبـائى)، چه به شكل شـفاهى (اداى كلمـه)،
با�د در ذهن (حـتى ذهن مـترجم) برگـردان شـود. به عبـارت د�گر، در ا�ن�جـا
ــ�ب�هاى د�گـر زبان، به ــه ن�ــسـت؛ بلكه كلـمــه و تركـ ــورت مــادى كلمـ صــدا، صـ
هرشكل، جز نشانـه و قرار داد چ�زى ن�ستند و همـ�ن خصلت است ك �امكان
تجــز�ه� كلمــه را به پـاره�هاى نشــانه�اى ر�زترى به عـنوان نمــادها و آواها ســبب
شـده و اختـراع خط را مـمكن كـرده�است. و به همـ�ن ن�ت ن�ـز در ا�ن گفـتـار به

«الفبا»، به عنوان ابتدائى�تر�ن عنصر كاربردىِ ادب�ات اشاره شده�است.
در ادب�ات، هرگـز خنده آدمى در گوشه و كنارِ ب�ـغوله� خط�هاى سياه كـتاب
شنيـده نمى�شـود. نه خنده�اى پيـدا ست، نه�اشكـى. نه جسـمـيـتى در كـار است،
نه حــركـتى و صــدائى. حــال و هواى خنده�ها لاى كلـمـات مى�مــاسـد. ادبيــات،
جــهـانـى است كـه در تـكلم خــامـوش نويـسنده شكل مى�گــيــرد و از طريق لبــه
برُنده ذهن او -دست- به قـالبِ مـجـردِ مفـاهيم -كلمـه- درمى آيد، تا بعَـد به
ــعنى درون ذهنيـت مــا بخــزد و در آنـجــا در دن�ــاى خــامـــوش ذهن مــا دوباره مـ
شود. بدون اين گـذار، شكل بيرونىِ ادبيات خامـوشىِ مطلق است. بعد از آن
است كه خنده ماد�ت مى�يـابد و خود را از خاموشىِ حروف بيـرون مى�كشد.
آن�وقت تـوفــانى از حـــركت و تصـــوير و صـــدا، كــه در ذهن نـو�سنده وجـــود

داشته�است شكل خود را در ذهن دوم�شخص باز مى�يابد. 
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از ا�ن�رو، ادب�ــات به جــادوگـرى مـى�مـاند. انـسـانى مـى�اند�شــد، روى كـاغــذ
ــانـه�ها، ــ ــتن بـه�ا�ن نشـ ــ ــان د�ـگرى، بـا نگـر�سـ ــانـه�هائى رسـم مى�كـند و انـســ ــ نشـ
جــادو�زده مى�شــود و اند�شــه� نـشــانه�گــذار را درمى �ابد و بـا او پ�ــوند برقــرار
مى�كند. ب�ـن آن�ها چفت وبسـتى بـرقـرار مى�شـود كـه نزد�كـتـر از آن، ب�ن دو
انسـان به�تصـور درنـمى�آ�د. نو�سنده� جـادوگـر، در حـالـى�كـه در جـا�گاه خـود
نشـــســتــه�اسـت، خــواننـده را ز�ر رگــبـــار ســوزان حــرف�هـا مى�گــ�ـــرد و او را با
ــدا ــانـى ناپ�ــ ــهـ ــاب، جــ ــتــ ــانـه باران مـى�كند. در هـر كـ ــه، نـشـ ــتـ ــداخــ پ�ـكان�هاى گــ
خــواب�ــده�است. جــهــانى پر از رو�ـدادها و شگفــتى�ها كــه در نگـاه�اول به د�ده
نمى�آ�د. در هر كـتـاب خط-نقـطه�هاىِ سـ�ـاه و كـوچك با صـدها هزار تركـ�ب
گـوناگـون كنار هم خـواب�ـده است كه در نفـس خود چ�ـزى جـز همـان خط�ها و
ــانه ــ�ن�كــه چشـمِ انســانِ نشـ نقطـه�هاىِ كــوچك و كـج و كــوله ن�ـــست؛ ولى، همـ
آمـوخــتـه آن�را مــرور كند، تبــد�ل به جـهــانى شگفت�انگ�ــز مى�شـود كــه پر از
رو�ـداد و طرح و رنـگ و صــــــدا و اعـــــــجــــــاب�ها سـت. در درون ا�ـن خط�هـاىِ
خاموش و ر�ز چه غول�هائى پنهان است. چه فر�ادها و خنده�ها و تلاش�ها و
گـر�ه�ها و شــادى�هائى وجـود دارد. چه�احــسـاس�هاىِ شـر�R و شگـفـتى روان
ــحكه و ــانـت، زبونى، مــضـ ــهــانى از عــشـق، دلاورى، جــد�ت، خــ� است. و چه جـ
مـالـ�ـخــول�ـا نهــفـتــه�است. كـسى بـا گـذاشـتـن گـوش روى صــفـحـه كــاغـذ چـ�ـزى
نـخـــــواهـد شنـ�ــــــد. فــــــقط چـشم اسـت كــــــه مى�تـواند ا�ـن صــــــداها را بـشنـود و
سوزش�ها را لمس كـند و ژرفاى حس�هاىِ پنهان انسـانى را در�ابد. چشم در
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ادب�ات، كـاركردى حـ�رت�انگ�ز دارد كـه در برخورد با ه�چ هنر د�گـرى مانند
آن�را دارا ن�ـست. هسـتنده�هاى ادبى، بدونِ چـشم انسـان، فشـار مـركـبـارى را
ــبت چشـم، آن�ها را از بنـدهاىِ ــ ــاق ــشـند تا عــ در لابلاىِ بـرگ�ها بر دوش مـى�كـ
نشانه�اى و تجر�د كاغذ رها سازد. نو�سنده با دستان خود سخن مى�گو�د و
ما با چشمـان خود مى�شنو�م. جسم�تـى ا�ن ب�ن رد و بدل نمى�شود، ولى ما تا
كنُه�اند�ـشـه و ذهن او را در�مى��ـاب�م. دست (لبــه� برُنده� ذهن) نو�ـسنده، زبان
خـامـوش او ست. با آن، جـهـانـى نامـرئى برپا مى�كند كـه�از كـهـكشـان�ها تا لانه

مورچگان را در برمى�گ�رد. 
ــدائى بـاقى ــ�ن جـ ــقط در سـطح همـ ــات و هنر، فـ ــدائى ب�ن  ادبـ�ـ ــوعِ  جـ ــوضـ مـ
نمـى�مـــانـد. در ادب�ــــات، به خــــاطر ا�ن و�ـژه�گى، مــــســـائـل گـــونـاگـــونـى اعم از
ــدا ــاهوى پ�ـ ــه با  هنرهـا جــدائى مـ ــتــارى پ�ـش مى�آ�د كـ ــذارى و ســاخـ تاثـ�ــرگـ

مى�كند. 
ادبيـات در بنـ�ـاد، براى باوراندن آن�چه مى�گـويـد راه دراز و دشـوارى پيشِ
رو دارد. به و�ـژه در شــعـــر كـــه، مـــســـئلـه فــاصـله�گـــذارى شـــدت مى��ابـد ا�ن
چگونگـى جلوه� ب�ــشـتــرى دارد. كـسـى كـه شــعـر مى�خــواند، بدون اســتــثنا ا�ن
حس را دارد كــه شـعــر مى�خـواند. وجــود عناصــر شـعــرى،  همـواره بـ�ـرون از
ــ�لـمى را ــا فـ ــتى مـ ــر چنـ�ن است. وقـ ــتـ ــمـ ــود. در هـنرها كـ ــوع حس مى�شـ ــوضـ مـ
مى�ب�ـن�م، به آســـانى مى�تـوان�م مـــوقــعـــ�ت خــود و ا�ـن�كــه�اصـــولاً دار�م فــ�ـلم
ــه ــا زندگى را مـى�ب�ن�ـم، با اين�كـ ــوش كن�ـم. وقــتـى در ســيـنمـ ــرامـ مى�بـ�ن�م را فـ
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ــا ــه «زندگـى» ست. چرا؟ آيـا مـ ــايش» است، بـاز باور مى�كـنيم كــ مى�دانـيم «نمــ
ــود را فــريـب مى�دهيم؟ يـا، اين  ــودش راخـ ــه خـ ــاست كـ ــرون از مـ ــيتِ بيـ ــعـ واقـ

تحـمــيل مى�كند و در نظام بـاورهاى مـا جـانشــين مى�شـود؟ در سـينـمـا، آدم�ها،
جـسم�ها، مكان�ها، و رنگ و نور و حركـت و صداها، بيـرون از ما و در برابر مـا
وجـود دارند و باورشـدنـى�اند. نمى�شـود خنده يك كـودك را شنـيـد و نسـبت
به آن بى تفاوت ماند. عشق آدم�ها، مقاومت، تلاش، ستم، راز و رمز زندگى
و يا هر رويه�اى از هـسـتىِ اجــتـمــاع و طبـيــعت را پيش رو داشت و از آن فــارغ
ــمى، بنـا به ــســ ــدارى و چـه تجـ ــايشـى، چه شـنيـ ــدامِ آن، چه نـمـ ــانـد. هنر، هـركـ مـ
ويژگى�هايش با ابزار مادى كـه در اختيار دارد باور به خود را تحـميل مى�كند.
ــه ــزى را كـ ــاطـب مى�داند چـ�ـ ــخـ ــه مـ ــز چنـ�ن است. بـا آن�كـ ــاشى نـ�ـ ــتـى در نقـ حـ
مى�نگرد تـصـو�رى است كــه به منظور ا�ـجـاد ارتبــاط با او خلق شــده�است، باز
واقع�تِ خـودِ تصو�ر (همانند همان دست نخسـت�ن) و ماد�تِ رنگ و نقش را
باور مى�كـند. امــا در ادبيــات همــه چيــز تجــر�د است. هـمــه چيــز از انبــان ذهن

نويسنده بيرون مى�تراود و در پ�شگاه ما شكل مادى ندارد. 
 به �ك موضـوع د�گر هم در زم�نه� نوع تاث�رگـذارى مى�توان توجه داشت؛
ا�ن�كـه نو�ـسنده كـمـتـر از هـنرمند مـقـ�ـد بـه تقل�ـد و خلق صــورت�هاى واقـعى
است. ادبيـات از هنرها شـد�داً آزادتر است. از شعـر، كـه عصـاره� خيـال است،

ادبيــات به شـمـار مـى�رود همـه جـا چـنين است.� تا رمُـان، كــه عـينى�تريـن چهـره
اين�ها عـمـده�تريـن وجـوه تمـايز ادبيـات از هنرهاسـت و به آن ويژگى خـود را
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مى�بخـــشــد و آن را ســـرشــار از دشـــوارى�ها نيـــز مى�كند. نـويسنده، در عـــ�ن
ــار، ــادىِ كـ ــز هست. بـه عنوان ابزار مـ ــاعت�ترين هـنرمنـدان ن�ـ آزادگى، بـى�بضـ
هيچ چيز در اختـيار ندارد. بايد دست به جيبِ درون ببـرد و از انبان ذهن خود
مـايه بـگذارد. نه دسـتـيــارى دارد، نه باز�گرى و نه رنگ و بـوم و حـتى طبـيــعـتى
در برابر. از كـمك مـتـخـصص هيچ فنى نيـز برخـوردار نيـست. خـودش است و
خـودش. تنها، در اتاقى سـاكت؛ با جهـانى ب�كران در برابرش كـه بايد آن را از
سر نو بسازد و از آب درش آورد. جهان نو�سنده�ازخود اوست. جهانى كه،
ــاى ــ ــ ــسـت چـه آب و رنگـى دارد. او بـايـد به جـ ــ ــ ــدا نـي ــ ــ ــدن پيـ ــ ــ پـيش از خـلـق شـ
آدم�هايش  بـيــامــوزد، كــاركنـد، بيــاورد، ببــرد، بـخــرد، بپــزد، بخــورد، بـنوشــد،
بخندد، بـازى كند، عـشـق بورزد، تحـول يابـد، خـوبى و بدى كـند، همـه چـيـز و
هيچ چيز شـودَ، درعوضِ آدم و حيـوان به دن�ا ب�ـا�د و حتى بميـرد، تا... چ�زى
از ا�ن م�ـانه برو�دَ. ادبيات سـراسر پر از تجـربياتى است كـه در طول خلق اثر
كــشR مـى�شــود. مــدلِ پيـش رو ندارد. به�اين ســبـب، آزادترين هنـرها ست.
آزاد در تخـ�ل. هـيچ صـورتى از ابزار، كـارش را بـه�بند نمى�كـشـد. هـمـان�قـدر
ــه مــايـه�اى ندارد تا ابزار دسـت كند، به هـمــان انـدازه هم از رنگ تعـلق آزاد كـ
است. آ�دم�هايـش را قــبــلاً كــسى نـديده�است. آن�ها را بـه هر شكلى كـــه مــيل
كند بارمى�آورد و در ذهن مـخـاطب به�آن چهـره مى�بخـشد. هر حـرفى را كـه
بخـواهد در دهان�شان مـى�گذارد و هر رنگ و بوئى كـه قـابليت مـادى نداشتـه
باشـد به آب و گلِ زمـيـنش مى�دهد. به سـخـتى مى�نوان تـصـوركـرد كـه تخـيل
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ــره��افــتن ب�ــابد. آزادى ادبـى، به پهنـه� خــواننده ادبى در هنـر ديگرى توان چهـ
نيـز نفوذ مى�كند. او اخـت�ـار داردكه جـهان درونىِ نو�سنده را آن�گـونه كـه خو
و پسنـد�ش مى�پذ�رد  و بـه آن خــو گـــرفــتـــه و نمــونـه�اش را د�ده و�ا شنـ�ــده
است به�چهـره در�آورد. در داستـان، ا�ن آزادى براى خـواننده وجود دارد كـه
خـودش چهـره و نمـاى شخـصـ�ت�ها، فـضـاها، و �ا مكان�هائى را كـه رو�داد در
آن�پ�ش�مى�آ�د، به خواست و بسـته به توانش نما�ان  كند. مثـلاً هر�ك از ما،
چهـره� بابا گور�و �ا آبلمRُُ و �ا د�گر قـهرمـانان ادب�ات را به دلخـواه، در د�ده�
خــود نمـا�ـان مى�سـاز�ـم. و مكان�ها و فــضـاهائـى كـه مــاجـراهـاى داسـتــان�ها در
ــود پ�ـش چشـم ــ ــربـه�هاى خــ ــ ــه�ها و تـجـ ــ ــ ــت ــ آن�هـا روى�مى�دهـد را مطـابق دانـسـ
مى�آور�م. �ا، زمانـى�كه كه مـا توص�R �ك صـحنه، مثلاً �ك خـانه ترسناك را
مى�خــوانـ�م (البــتــه  بر اســـاس قــدرت نو�سنـده در توصــ�R)،  به تـناسب، در
ذهن خود خـانه�اى ترسناك را تصور مى�كن�م كـه به ندرت با آن�چه نو�سنده
در ذهن خـود داشـته�اسـت همگون است؛ بلكه، در ب�ـشـتـر مواقع كـامـلاً  از آن
جـدا ست. ز�را چن�ن صـحنه�اى، بر اسـاس شن�ـده�ها، د�ده��ها و تجـرب�ـات هر
انسـان، به شـكل و�ژه در ذهن�ت او شكل مى�گــ�ـرد و چه بسـا، خـانـه� ترسناكى
كــه مــا در �ك فــ�لم د�ده�ا�ـم، ا�ن�بار در قــالب تصــو�رِ خــانه�اى كــه نو�ـسنده
�ك داسـتـان  براى مــا ترسـ�م مى�كند ظاهر مى�شــود. ا�ن آزادىِ تصـور ادبى
ــه ذهن�ـت�ها ــو�ر»، در همـ ــود كــه «واژه»، در ا�ـجــاد «تصـ ــا ناشى مى�شـ از آن�جـ
�ك�سـان كــار نمى�كند؛ بلكـه بر اسـاس مـ�ــزان آگـاهى، تجـربه، اخــلاق، سنن،
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فــــرهنـگ و بر اســــاس د�ده�هـا و شن�ــــده�هـاى هر فــــرد، از هر واژه �ـكســــان،
چهـره�هاى گونـاگون مى�سـازد. �ك واژه� مـشتـرك، در ذهن�هاى جـدا از هم،
ــان از ــهـ ــتـلR در جـ ــخـ ــراد مـ ــان ندارد. بـه�ا�ن دل�ل،  بـه�اندازه� افـ بازتـاب �ك�سـ

پد�ده� خدا تصورات متفاوت از هم موجود است.
از سـوى د�ـگر، تصـور مــا از هرپد�ده، افـزون بـر صـورت تصــو�رى، شكل
ــا از شكل هر واژه و نـحــوه� واژه�اى ن�ـــز به خــود مى�گـــ�ــرد. بر اســاس درك مـ
ــو�ر ــود مى�آورد، تـصـ ــود به وجـ ــون خـ ــرامـ ــه پ�ـ ــوانى�هـائى كـ ــخـ اداى آن و همـ
پد�ده دگـرگـون مى�شـود. هم�ن�گـونه، زبان�هاىِ گـوناگـون، پ�ـشـ�نه، سنت و
رو�دادهاى تار�خى و اجـتـمـاعى ن�ـز در آفـر�نـش برخى تصـو�رهاىِ واژگـانى

تاث�ر و�ژه دارند. 
به ا�ن ترت�ب، آزادىِ پندار ادبى، گـونه�اى ب�كرانگى و�ژه به خـود مى�گ�ـرد
ــا، ــ�نمـ ــمله؛ در سـ ــانند آن�را مـى�توان �افت. از جـ ــتــر هنـر د�گرى مـ ــه در كــمـ كـ
چهـره� تك تك آدم�ها و مكان�ها و فضـاهائى كه مـاجرا در آن جـر�ان مى��ابد
مــسـتــقــ�م جلـوى چشم مــا است و ب�ننده مــجــال خــ�ـال�پـردازى در ا�ن باره را
ندارد و فـ�لمـساز مـجـسم كردن ه�چ صـحنه�اى را به عـهـده ما نمى�گـذارد. در
ادب�ات امـا، چشم شهـلا، دماغ قلمى، لب گـوشتالو، بـدن ورز�ده و زمختِ زن
و مـرد و بچـه و بزرگ و مـانند ا�ن�ها كـه همـه، داده�هـائى كلى و نامـشـخص�اند
مى�توانند تكه پاره�هاى سـازنده� صورت�هاى گوناگـونى از نگاه افراد  باشند؛
و چه بسـا كه حـتى با داده�هاى دقـ�ـقاً مـشـخصى كـه�از �ك چهـره� داسـتانى ب�ـان
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مى�شــود، تصـو�رهـاى جـداگــانه�اى در ذهن دوم�شـخص�هـاى گـوناگــون نقش
ببندد. در بن�ـاد، هركس، بستـه به توان و دارائى ذوقى خود ز�بـائى را مجـسم
ــر�نش هـنرى نـو�سـنده ــ ــز به درك آفـ ــه هـرگــ ــزى سـت كــ مى�كـند. و ا�ـن چ�ــ

لطمه�اى نمى�زند؛ بلكه، آن�را فقط «به ش�وه هركس» تجسم مى�بخشد. 
به پـندارى د�گر، هـر آفــر�ـده� ادبى، هربار بـا خــوانـده�شـــدن �از نو ســـاخــتـــه
مى�شود و  نشـانه�هاى الفبائى كه پ�ـشتر از آن�ها سخن گـفت�م، دن�اىِ داسـتانىِ
نو�سنـده را  به نشــانه��امـرى نوســاز تجــسم مى�بخــشـد. و نه فــقط همــان فـضــا؛
ــالت كــه بلكـه، فــضــائى بـا داده�هاى آزاد از چهــره و مـكان و زمــان و حس و حـ
ــا ــاهـنگ اسـت را پ�ش چـشم مــ ــه هـمـ ــا در چارچوب�هـاى كلـى با داده� اول�ــ تنـهــ

مى�آورد.
اما ا�ن�ها به�ا�ن معنى نـ�ست كه وقتى انسان ادب�ـات مى�خواند باور نكند كه

هسـتند. مـا وقـتى كـتاب مـى�خوانيـم باور مى�كنيم كـه آدم�ها، باچيـزها حـقيـقى 
همـه غـيـرواقـعـى بودن�شـان راسـتكى�اند. در ا�ن ا�ن�همـانـى و راسـتكى بودن،
مـا، همـراه آن�هـا خـودمـان را ن�ـز كـشR مى�كـنيم. باور مى�كنيم كـه هـسـتـيم و
دار�م آن چهــره� پنهــانِ واقـعى (رويه� حــقـيــقىِ) خـود را مى�نـگر�م. ا�ن، داد و
ــه بـا داد و دهـش هــنـرى ــ ــ ــ ــ ــ ــخــص اسـت كـ ــ ــ ــ ــ ــ دهـشــى بـ�ـن نـو�ــسـنـده و دوم شـ
ــين ــشـ ــواند در آنـاتى، آن آدم پيـ ــدائى�هائـى دارد. كــسـى كــه�ادبـيــات مى�خـ جـ
نيــسـت: كــسى است كــه�از �ك آزمــون و رمـــز و راز دشــوار رد مى�شــود و از
دايره� ســـــوزانِ �ـك تجـــــربـه� شگـفت�انـگ�ـــــز گـــــذر مـى�كنـد تا، بـگونـه�اى و�ژه
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دگـرگـون شـود. دمى، ذهن�تِ مـتـاثر از تـجـردِ انسـانى را كـه شـعـر مى�خـواند و
بى�شك، مدام مى�داند كه در حـال خواندن شعر است در نظر مـجسم كن�د تا
ا�ن گـــفــتـــار روشن�تر شـــود. به و�ژه در شـــعــر، هـمــه چ�ـــز غــافـلگ�ـــرى ست.
مـخـاطبِ شـعـر، بى آن�كـه فـرصت داشـتـه باشـد از چپ و راست مـورد �ورش
واقع مى�شود. فشردگى و ب�ان چك�ده� موضوع، ن�روى فراوانى براى ادراك
مى�طلـبـد. در شــعــر همــه چ�ــز با�د هـمـواره مــعنـى شـود. در شــعــر، مــخــاطب
ــضــا ــود را از دست مى�دهد تـا از كــوران تند و پـر از خــونى كــه در فـ هو�ت خـ
وجـود دارد بگذرد. گـذر از كل�ت شـعـرى، تشـخص مـخـاطـب را نابود مى�كند
تا ز�بــائى�شناســانه� چك�ــده�اى را در «كل هســتى»ى هر لحـظه در �او جـاگــز�ن
ســازد. بعـــد از خــوانده شــدن شـــعــر، انســان گــ�ـج است و حس مى�كـند دمى
خــودش نبــوده و گـونـه�اى تعــادل و پاكــ�ـزگـى به�او دست داده�است. گــونه�اى
تنهـائى ناگهانى. در شـعر، قـسمت اعظم مـوضوع در خـارج شعر مـى�گذرد؛ تا
آن دم ناب، آن برُشِ غافل�گ�ـرانه، آن نقطه�اوج فرا برسد. در شعر، حـق�قت
به صــورتى نـمــا�ان مى�شــود كــه همــواره جــز به هـمــان صــورت و قــالب قــابل
تصــور ن�ــست. باقىِ قــالب�هـا تكرار همــان الگوىِ نـهـان است. تـمـام پـيچ و خم
ادبيات همان قدر به زندگى نزديك است كه�از آن دورى مى�جويد. پ�وندى
ــات ــره و ادراك ادبيــ ــتى. ايـن، به چهــ ــان و هســ ــداىِ انســ ــر�ب بـا ناپيــ تازه و غــ
بخشنده�گىِ و�ژه�اى مـى�دهد؛ موجودى كـه زاده مى�شود و زندگى را زير و

زبِرَ مى�كند و خود از زندگى تازه��افته� در مخاطب، دگرگونى مى�پذيرد.
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وقتى از گـستره� ع�نـ�ت بگذر�م و پا به گستـره� تخ�ل بگذار�م، ا�ن آزادى،
چهــره� د�گرى نـ�ــز به خــود مى�گــ�ــرد؛در پاره�اى زمــ�نه�ها، از جــمـله در زمــ�نه�
درك درونه� شــخــصــ�ت�هـا به و�ژه، تخــ�لِ مــخــاطـب ادبى مــحــدود مى�شــود:
به�ا�ن دل�ـل كـه�ادب�ــات غـ�ــرتصـو�رى اسـت و فـقط در ذهن به تـصـو�ر تبــد�ل
مى�شـود. در واقع، در ا�ن�جــا، �عنى در ادب�ـات، ا�ن نو�سـنده�است كـه درونه�
شخـص�ت داستـان را مى�نو�سد؛ در حـالى�كه مثـلاً در س�نما، ا�ـن ما هستـ�م كه
مى�توان�م به م�ل خود درونه�اى شخصى، براى آدم�هائى كه در ف�لم مى�ب�ن�م
تصـور كن�م. مـعمـولاً وقـتى مـا كـسى و �ا تصو�ـر كسى را مى�ب�ـن�م، مى�توان�م
به درونه� او فكر كن�م؛ �عنى براى داشتن تصورى از �ك شخص�ت، به تصو�ر
او، خــارج از ذهن خــود ن�ــاز دار�م. و عــمــلاً ا�ن اتفــاق نمى افــتــد كــه�انســان به
ــد. بـنابرا�ن، تـشــر�ـح درونه� ــالى (ادبى) بـ�ند�شـ ــ�ـ ــ�ت خـ ــصـ «درونه�» �ـك شــخـ
اشــخـاصِ ادبى، بـه شكل تصــو�رى كـه نـو�سنده در ذهن مــا مى�ســازد، نوعى
دخــالت �ا قـضــاوت مـســتـقــ�م از ســوى وى شـمــرده مى�شـود. به�ا�ـن دل�ل هم
ــر، ــعـ ــا جـلوه دارد. در شـ ــ�نمـ ــر از سـ ــتـ ــشـ ــات بـ�ـ ــه «داناى كل» در ادب�ـ هسـت كـ
مـوضــوع از ا�ن هم غـ�ــردمكرات�ك�تر است. در آن�جــا، تا اعـمــاق حس مـا در
كنتـرل شاعـر است و او با رهنمون�هاى كلُىِ خـود، امكان تصور نسـبت به آدم
ــعــرى را ن�ــز به خــواننـده نمى�دهد، چه بـرســد به�امكان در�ـافت درونه� كلى شـ
ــضــور نـدارد. در واقع ــر حـ ــولاً در شــعـ ــمـ ــعـ ــخص و بنـام كــه مـ ــشـ �ك انـســان مـ
شخص�ت�هاى شعرى فاقد فرد�ت�اند. مى�توان گفت كه بخصوص در شعر،
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شاعـر عملاً عنانِ حـسىِ خواننده را در دست مى�گ�ـرد و او را به سوى معـ��نى
راه مى�برد. شـاعر آن�قـدر در دادن جـزئ�اتِ صـحنه خـست به�كار مى�برد  كـه
ما عـملاً قـادر ن�سـت�م با ا�ن �داده�هاى كلى، تصـور «درون شخـص�تـى» از كسى
داشته باش�م. عناصـر شعرى، طب�عت رفتارىِ آدم�ها را در شـعر محو مى�كند
و كل�تى قـضاوت�گونه را مستـق�ما از جـانب گو�نده شعر و �ا چه بـسا آن�گونه

كه به نگر مى�آ�د از سوى خود شعر به پ�ش مى�برد.
«ا�ن قـضاوت»، در سـ�نمـا سر راست توسط كـارگـردان انجام نمى�شـود و به
شكلى،  به عهده ب�ننده است. چون س�نما اصولاً نماى نقطه نظر است و چن�ن
مى�نما�د كـه تصو�ر، قضـاوت سرراست به شمـار نمى�آ�د؛ در س�نما قـضاوت

در ساختار آفر�ده� هنرى �انجام مى�گ�رد نه در «ع�ن�ت ب�رونى تصو�ر».
*

ــفــتــ�م. اكنون مـى�توان به ــا از كل�تِ جــدائى ادبـ�ــات و هنر ســخن گـ تا ا�ن�جـ
جدائى در هر�ك از زمـ�نه�هاى ادبى و هنرى، مثل تفاوت در شعـر و داستان،

و �ا جدائى ب�ن هر��ك از هنرها و ن�ز �گانگى آن�ها با هم پرداخت.
* * *
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