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هنر چ�ست؟ ا�ن نخـست�ن پرسش است. از ا�ن نخـست�ن
تر، آن
كه بپـرس�م
هنر چگونه و چرا پد�ـد آمد و اسـاسـاً ا�ن پد�دار كـجا و چگونه بـه كار انسـان

آمده
است؟ 
با دقت در پرسش دوم و �افـتن راز پد�دارىِ هنـر، مى
توان ام�ـد داشت كـه
پاسخ پرسش نخـست�ن، �عنى كلـ�د درك چ�سـتان هنر ن�ـز به دست آ�د. اما،
براى روشن شدن راز پد�دارىِ هنر ضـرورى
است مجهز شـو�م، رخت سفر
بپــوشــ�م و به زمــان
هاىِ دوربرو�ـم؛ به خــ�لى دور. به دوران پار�نـه
سنگى كــه

.١حدوداً از چهل
هزار تا ده
هزار سال پ�ش به درازا كش�ده
است
اول�ن آثارى كه
از بشر به دست آمده مـتعلق به محدوده
هائى
از ا�ن دوران

)
ــاك (Lascoاست. در غــارهـاىِ لاسكو ــ�ن�ـ ــونتـ )، درMontignac)  در مـ
)
ــرا
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ــا آغــاز ــان� ــتــه و پائ�نِ آن ســرزمــ�ـن فــراخ اســپ ــرف شــمــال آن فــرانســه قــرار گـ
مى
شـود،  نخسـت�ن آثار هـنر انسان نخـستـ�ن بر د�واره
هاىِ سنگى ا�ن غـارها

پ�دا شده است. 
ــود ــز آثارى مــوجـ ــان ن�ـ ــارى نقــاط د�ـگر جــهـ از دورهP پار�نـه
سنگى، در بـســ�ـ


اسـت؛ از جـــــــــــمـلـه، ونـوس و�ـلـِن
دورف )Wielendorfو آثـار د�ــگـر از  (
)
)Najd)  نقــاشى
ها و كـنده
كــارى
هاىِ نجــد(Danubeكناره
هاى دانوب

و فوُن دوگوم ا�ران و مانند ا�ن
ها. اما، آثار به جامانده در غارهاىِ لاسكو
)Font de Gaumــامـ�ــرا  در كــشــور اسـپــان�ــا ) در كــشـور فــرانسـه و آلت

سندهاى پرُ ارزش ب�شـترى براى بررسى
انگ�زهP نخسـت�ن و ذهن�ت و درك و
ــارت
انـد از ــ ــبـ ــ ــر از هـنر بـه دسـت مى
دهـند. ا�ـن آثار عـ ــ ــاز�ـن بشـ ــ در�ـافت آغـ

. ٢تصاو�ر گوناگونى
از شكار و نقش
هائى
از دست انسان
ــانِ ــه نـ�ت انســ با د�ـدن ا�ن نقـش
هاىِ د�وارى، ا�ـن پرسـش پ�ش مـى
آ�د كـ
نخـسـت�ن از كـشـ�ـدن آن
ها بر د�وارهP غـارها چه بوده
است؟ آ�ا او در و د�وار
ــد بـازى و لذت از ــصــ ــ ــه و به ق ــ ــت ــود را با آن
هـا آذ�ن مـى
بســ ــحل زنـدگى خــ مــ
ــود و ــادى درخــ ــده است؟ آ�ـا او هنـر را نهـ ــ�ـ ــشــ زندگـى، ا�ن نقـش ها را مى
كــ
مـسـتــقل مى
پنداشـتـه اسـت كـه بتـواند جـدا از شــرا�ط ز�سـتى و مـعـ�ــشـتى
اش
وجود داشتـه باشد؟ آ�ا ا�ن
ها آثار هنرى با مفـهوم امروزى ست؟ و آ�ا درك
و در�افت بشر نخسـت�ن از هنر، اساساً همان در�افتى
است كـه
انسان امروز از
هنر دارد؟ و �ا ا�ن نقش
ها، ب�شتر از هر چ�ز به ن�ت رفع اول�ن ن�ازمندى
هاىِ
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ــال ــود در او را به
دنبـ ــانى
اش پد�ـد آمــده و برآوردنِ نـ�ــازى گـنگ و نابخـ انسـ
داشته
است؟ 

در ا�ن
باره
اخــتــلاف نظر هسـت. �كى هنر را امــرى ابدى و ازلى كــه در نهــاد
ــان ــ�ــعـت او دارد مى
پندارد و د�ـگرى گــمـ ــه در مــاوراىِ طبـ ــر است و ر�شـ بشـ
مى
كنـد؛ هنر واقــعـه
اى تـار�خى و پاسخ انســان به نـ�ـاز بـى
واسطهP چ�ــزى ست
كه،  در پا�ه
ها و نخـست�ن جلوه
ها�ش با ز�ست اجـتماعى و حـ�ات مع�ـشتىِ او

گره مى
خورده
است. 
براى بررسىِ ا�ن دومى
كـه،
ا�ن گـفـتـار پا�گـاه نظرىِ خـود را در آن مى
�ابد،
ضرورى
است كه به �ارى دانسـته
هاى موجود نگاهى به شـرا�ط ز�ستىِ انسان

نخست�ن ب�نداز�م.
به سـپـ�ده
دمَ تار�خ برو�ـم. به آن صبح
گـاه مـه
گـرفتـه و خـفه
اى كـه
انسـان از
بردگىِ قــرن
ها شب طولانـىِ طبـ�ــعت حــ�ـوانى خــود سـر بـرآورده و با قـامــتى
راست بر آسـتانهP جـهان، بر درگـاه كوه
ها، با چشم انداز فـراخى 
از دشت
هاىِ
ــاىِ تـازه را با بـ�م و تـرد�د ــ ــاده اسـت و دن�ـ ــ ــت ــ ــوف در برابرش، بـه پا ا�ـسـ ــ ــخـ ــ مـ
مـى
نگـرد. هنـوز، چنـد ده
هزار ســــــال به مــــــفـــــهـــــوم امــــــروزىِ «انســـــانَ» وقـت
باقـى
است و او هـنوز از خـــــواب د�ر�ـنه—
خـــــام
ســـــرى خــــود رهـا نشـــــده و در
ــود ــ ــره بـه خــ ــ ــه در بـرابرش هـزار رنـگ و چهــ ــ ــز و رازى
اسـت كــ ــ ــ ــهP رم ــ انـد�شــ
مى
گـ�رد. به
راسـتى،
انسـان در ا�ن لحظه به چه مى
اند�شـد و تفكر آن
روز او،

در بارهP هنر چقدر با اند�شه
هاىِ امروزى هم
خوانى دارد؟ 
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ــه و ــ ــ ــت ــ ــ ــاف ــ ــ ــاورزى دست نـ� ــ ــشــ ــ ــان هـنوز بـه كــ ــ در دوران پـار�نـه
سنـگـى، انســ
ــان٣تولـ�ـــدكـننـده ن�ــــازمندى
هـاى غـــذائـى خــــود ن�ــــست . در ا�ن دوران، انـسـ

ر�زه
خـــوار و طـُفــ�ـلى طبـــ�ـــعـت است و تنهـــا راه گـــذرانِ مـــعـــ�ـــشت او، شـكارِ
ح�وانات وحشى و گردآورى م�وه و برگ و ر�شهP درختان و گ�اهان خود رو
ست. طبــعـاً، چن�ـن انسـانى
اخــتـ�ــار كـامل زنـدگىِ خـود را ندارد؛ بلـكه دست به
ــ�ــعــتى
است كــه هســتـىِ او را گـاهـى مـهــمــانِ گــشــاده دهان و ترس
خــوردهP طب
دسـتى و زمانـى درگ�ـر قـهر خـود مى
كند. با�د كـوشـ�د زنـدگىِ ناپا�دار چن�ن
مـــوجــود بـى
پناه و تـرس
خــورده
اى را در ده
ها هـزارســال پـ�ش، در غـــارهاىِ
لاسكو، آلتام�را و نظا�ر آن در�افت، تا بتوان به ن�ت او از خلق هنرى پىِ برد. 
«دلا�ل بسـ�ارى وجـود دارد كه نشـان مى
دهد ا�ن نقـاشى
هاى د�وارى براى
انسـان نخـستـ�ن نقش ز�نـتى نداشتـه
است و مى
توان ثـابت كرد كـه
انسـان ا�ن
نقش
ها را به مـثـابهP جـادو كردن حـ�ـوانات و غلبـه
�افـتن بر آن
ها و طى مـراسم
ــام دارد و با ــرى شكلى خــ ــادوگــ ــه
ا�ـن نوع جـ ــتـ ــده
اسـت. البـ ــ�ـ ــشـ ــاصـى مى
كـ خـ
جـادوگـرىِ متـاخـرتر بشـر در دوران نوسنگى، كـه مـرحلهP پ�ـشرفـتـه
ترى
است
ــ�ـن ــ ــتـ ــ ــسـ ــ ــر نخــ ــ ــاش و شـكارگــ ــ ــه نـقـ ــ ــملـه
ا�ـن
كـ ــ ــه
است. از جــ ــ ــ ــت ــ ــاوت داشـ ــ تـفـ
مى
پنداشـته
اسـت كه با دست
�افـتن به نقش حـ�ـوان خودِ آن را هم به تصـرف

». ولى مــســئلهP مــهـم
تر، ا�ن است كــه او چگـونه تصــو�رگــرى را٤در مى
آورد
ــر ــاز كــرده و بـه قــدرت «نـقش» پىِ برده و از چـه روى ا�ن نقش بـر او تاث�ـ آغـ

روانى �افته
است؟
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Pاز دست انســان بر د�واره
قـد�مـى
تر�ن آثارِ �افـتــه شـدهP نقـاشـى، تصـاو�رى
ــارهـا ست ــار پ�ـش از٥غــ ــ ــ�ـ ــ ــانى بـسـ ــ ــارهـا و در زمـ ــ . ا�ـن نقـش
ها، بـر د�وارهP غـ

نقـش
هاى شكـار كـــشـــ�ـــده شـــده
اسـت. اكنون پـرسش ا�ن
جـــاسـت كـــه اگـــر
نقش
هـاى شكار به هـدف جــادو كــشــ�ــده مى
شــده، نـقش ا�ن دست
هـا به چه
ن�ـتى به وجـود آمده
است؟ واقـعـاً، ا�ن نخسـتـ�ن رازواره
ها چ�ـست كه قـدمت

آن ب�ش از نقاشى ح�وانات بر د�واره
ها ست؟ 
با مـشــاهدهP شـبـاهت شگفت
انـگ�ـز اندازه، نوع و طرح ا�ن نـقش
ها به دست،
مى
توان حـدس زد كه
انسـان نخسـت�ن، اول
بار تصـادفاً دست آغـشتـه به رنگ
ــ�ـن «نـقـش» را بـه دسـت ــ ــ ــ ــتـ ــ ــ ــ ــسـ ــ ــ ــ ــود را بـه د�ـوار زده و بـه
ا�ـن تـرت�ـب نـخـ ــ ــ ــ خـ
ــده و ــ ــ ــ� ــ ــه
اى مى
رســ ــ ــجــ ــ ــ ــ� ــ ــ آورده
اسـت. ولى، او بـا تكـرار ا�ن نـقـش به چـه نت
چه
احساسى
از د�ـدن تصو�ر دست خود بر د�وار غار پ�ـدا مى
كرده
است كه

نمونه
هاى متعددى
از ا�ن نقش بر د�واره
ها د�ده مى
شود؟ 
بعـ�ـد بـه نظر مى
رسـد كـه
ا�ن هم نـوعى جـادوگـرى باشـد. با�ـد توجـه داشت
ــارهـا تا ــان بر د�واره غـ ــو�رهاى دسـت انسـ ــاصله تـار�خى بـ�ن اول�ـن تصـ ــه فـ كـ
تصـاو�ر بعدى كـه جنبه جـادوگرى و اجـراى مراسم مـهار كـردن شكار را دارد
بسـ�ــار ز�اد است. آرنولد هـاوزر مى
گـو�د: «مى
دان�ـم كـه هنر نامــبـرده
از آنِ
شكارچ�ـان بدوى بوده [...] كه به خـدا�ان و جهـان و زندگىِ فراسـوىِ مرگ
باور نـداشـــــتـــــه
اند. [...] فـــــاصلـهP مـــــ�ـــــان اثر دست
هـا و حـــــتى
ابـتـــــدائى
تـر�ن
جـانـورنگارىِ دوران كـهن سـنگى، بسـ�ــار وسـ�ع اسـت و ه�چ
گـونه مــدركى
از
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گـذار مــمكن �كى به د�گرى در دسـت ندار�م. [...] تصـور مى
شــود كـه �ك
مــرحـلهP پ�ش از جـــادو
[...] تقــدم دارد.
[...] فــرمـــول
هاىِ جــادوئـى، پ�ش از
آن
كــه تدو�ن شــوند مى
بـا�ست مــؤثر بودن خــود را ثابت كنـند. [...] آن
ها
[نقش دست
ها] بى
گـمـان بدون پژوهش آگـاهانه �افـتـه
شـده و انسانِ مـاقـبل
yــش ــ ــادف كـ ــ ــان رونـوشت و اصـل را به تـصـ ــ ــ�ـ ــ ــال، رابـطهP مـ ــ ــمـ ــ ــتـ ــ ــادو، به
احـ ــ جـ

 ٦كرده
است.»
ــده؛ بلـكه ــامـ ــ ــود ن� ــرى بـوجـ ــادوگـ ــ�ن، ا�ـن آثار به نـ�ت جـ پس، نـزد�ك به �ـقـ
ــ�ن هنـوز به آن ــارنشـ ــانِ غـ ــرحلـه، انسـ ــاقـى
است. در ا�ن مـ ــدن به آن اتفـ ــ�ـ رسـ
درجـه
از تفكر نـرسـ�ـده
است كـه ب�ن مـوجـود زنده و تصـو�ـر او -
كـه به شكل
ــه در ــانى كـ ــود. چـن�ن انـسـ ــائل شـ ــاوت قـ ــه
است- تفـ ــتـ ــاقـى بدان دست �ـافـ اتفـ
درگـ�ـرىِ با بغـرنجـى
هاى زندگى، امكانِ اند�شـ�ـدن بـه شـ�ـوه
هاىِ پ�ـچـ�ـده را
ــان آشنـائى ندارد. هـنوز ــسـم از جـ ــدائى جـ ــوم جــ ــهـ ــفـ ــه
اسـت هنوز بـا مـ ــتـ ــافـ ــ ن�
ــادهP وى ــ ــسـت. ذهنـ�ت سـ ــدنى نـ�ــ ــ ــان» بـراى
او درك شـ ــومـى
به نـام «جــ ــ ــهـ ــفــ ــ مـ
نمى
تواند رابطهP ا�ن
دو را كه در مـرتبهP اند�شگى، مرحله
اى پ�شـرفته
تر است
در�ابد. بـراى
او، مــوجـــود بى
جــان بـا مــوجــود جـــاندار (تصـــو�ر دست بـا خــود
دست) �كى
است. با ا�ن تـفاوت كـه �كى مـتـحـرك است و د�گرى ثابت. حـالا
Pــسـت، به د�ـده ــ ــ ــركت نـ�ـ ــ ــ ــادر بـه حـ ــ ــ چـرا ا�ن د�ـگـرى ثابـت اسـت و �ـا د�گـر قـ
عـقلانى
او اهـم�ـتى ندارد. «ن�ـا�ش
ها و مـراسم تدفـ�ن كامـلاً روشن مى
سـازند
ــدا از تن، ادراك ــوهرى جـ ــان را به منـزله گـ ــانِ نوسـنگى، جـ ــدها] انسـ ــه [بعـ كـ
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 لوئى برول، از ســرخ
پوســتى بنـام ســ�ـوكـس در �كى
از قــبــا�ل[...]
مى
كنـد.
اولـ�ـــــــهP امــــــــروزى نـقل مـى
كـنـد كـــــــه ســــــــرخ
پـوسـت مـــــــذبـور كـــــــه د�ـده بـود
پژوهـش
گــــرى طرح
هـائى مـى
كــــشــــد، گــــفـــــتــــه بود: «مـى
دانم كــــه
ا�ـن مــــرد
بس�ـارى
از گاوهاىِ كوهان
دار مـا را توىِ كتابش كـش�ده است. خـودم پ�شش

 ٧بودم كه
ا�ن
كار را كرد. از آن وقت د�گر ما گاو كوهان
دار ندار�م.»
ا�ن همـانىِ تـصـو�ر و مـوجـود زنده، و تكرار نقش دست
هـا بر د�وارهP غـارها
نشان مى
دهد كه تـصو�رِ به وجود آمده، با�د از خود ذهنـ�تى در سازنده
اش
به وجود آورده باشـد كه در زندگى
او پد�دهP تازه
اى شمـرده مى
شده
است.
به
احـــتــمــال ز�اد، او از ا�ـن
رو به تكرار دسـت زده
است كــه، پد�ـدهP «نقش» را
شناسـائى كند. و ا�ن قـدر پ�ـدا ست كـه ا�ن «نقش» بى
حـركت، ا�ن «ثبـوت»،
ا�ن مــــاندگـــارىِ مــــوجـــود زنده در چـارچوب نازك تـصـــو�ر، نـوعى جـــذابـ�تِ
رمـزآمـ�ـز دارد كه
او را بـه شدت افـسـون مى
كند. شـا�د بتـوان ا�ن افـسـون را
نطـفــهP لذتـى دانست كـــه بعـــدها «لذت ز�ـبــائـى
شناسـى» مى
شــود. در واقـع، با
Pاو از آن پس، عـامــدانه به نقش شـكار بر د�واره
كـشـy ا�ن افـسـون اسـت كـه
ــوارى به چـنگ ــار با تـرس و دشـ ــهـ ــ ــعتِ ق ــ�ــ ــار مـى
پردازد تا آن
چـه را در طبـ غـ

ـكه با وجود زنده �كى مى
نمـا�د— آسان به مى
توان آورد، در عرصـهP تصو�ر 
دست آ�د. و ا�ن، بـا�د نوعى
خــشنودى روانى در پى داشــتـه باشــد. چون ا�ن
انسانِ ناپختهP د�ر�ن، با تمام خام اند�شى
اش مى
داند كه دست
�ابى به آن
چه
شكـمش را ســـ�ـــر مى
كـند با شـكارهاى تـصـــو�ر شـــده تفـــاوت دارد. ولـى
او با
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تصــو�ر كــردن جــانـور بر روى سنگ و با ن�ــزه زدن بـه آن و زخــمى
كــردنش،
مى
پندارد كـه شـكار را در طبـ�ـعت ن�ـز زخم زده و �ا تـوانائى زخم زدن به آن

را پ�دا كرده
است.
 جرج لوكاچ در نقد به «تون�و كروگر» چن�ن مى
گو�د:

«هنرمند بـا�د غـ�ـرآدمى
زاد باشــد، ابَرمـرد باشـد. با�د بـا انسـان�ت مـا نســبـتى
دور و ب�گانـه داشـتــه باشــد. فـقط در چـن�ن حـالـتى در مـوقــعــ�ـتى
است، �ـا بهـتــر
ــه زندگـى را به ــد كـ ــواهد شــ ــه خـ ــوســ ــالـتى وسـ ــقط در چنـ�ن حـ است بـگو�م فــ
بهتر�ن وجـهى نشان دهد، نما�ش دهد، تصو�ر كند. استـعدادِ سبك و شكل
و ب�ان، چ�ـزى ن�ست جز همـ�ن ب�نش خون
سردانه و خـُرده
گ�رانه به طبـ�عت.
مى
توان گـفت كه و�ـران كردن و خنثى كـردن با�د هم
چون شـرط نخـستـ�ن،

٨وجود داشته باشد.»

پس، مى
توان از پد�دارى خـ�ـره كننده، از توسل به نوعى
افـسـون زدگى و
ــان را در اولـ�ـن ــ ــ ــه
انـسـ ــ ــ ــروئى و�ـرانـگـر و خنـثـى
كـننـده نـام بـرد كـ ــ ــ ــ در�ـافت نـ�
برخوردهـا�ش با «نقش» به شدت مـجذوب خـود كرده
است. ا�ن مجـذوب�ت
ــفــاهـ�م ــوجب تشَكـُل مـ ــه مـ ــده كـ ــ�ـ ــچـ ــازهP در�افـت
هاىِ پ�ـ ــرگى، ا�ن آغـ ــ�ـ و خـ
مى
شود و بشر را به جـادوگرى مى
رساند، ا�ن هنرِ نابخـود و اند�شه
زا كه در

خام
تر�ن شكلش هم محصول تفكر انسان است او را به ه�جان مى
آورد. 
ــده دمَ ــ ــ� ــپـ ــان ســ ــان از همـ ــه
انســ ــه تار�ـخى، مى
تـوان د�د كــ ــ�ن در�ـچـ 
از همــ
نخسـت�ن چگونه تا كنون كوش�ـده
است در من�تِ پ�ش
تار�خش حلول كند و
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در پـىِ خـــــــــــو�ـش بـرآ�ـد. در ا�ـن حـلـول، تـلاش او بـراى رهـائـى
از تـنـهـــــــــــائـىِ
ــاز تـلاشى ــر در آغــ ــتـى اگــ 
ـحــ ــه  ــ ــت ــ ــا�ـه
انداخـ ــانش ســ ــ ــهـ ــه بر جــ ــ ترس
آورى كـ

ناخودآگاه هم باشد— پ�دا ست. 
ــتــه ــعت �افـ ــود از طبــ�ـ ــان ناتوانى و ترس خـ ــه
انســان اكنـون براى ب�ـ ابزارى كـ
چ�ست؟ در واقع، همان «نقـش اتفاقى دست» و متاثر از آن، تصو�ر مـحصور
شده و به
اخـت�ـار درآمدهP شكار بر د�وارهP غـار. به عبارت د�گر، انـسان، پ�ش
ــاز روانـى
اش را برمـى
آورد و ــ ــ از دسـت
�ابـى بـه دانشِ روان، از طـر�ـق هـنر نـ�ـ
ترسش را از طبـ�عت مى
زدا�د. انسـان، با تجـربه كردن هنر، به قـدرتى دست
ــاء ــانا اول�ن ابـزار او براى
ارتقـ ــادوگــرانـهP اوست. هنـر، همـ ــه دانش جـ مى
�ـابد كـ
روانى و دست
�ابى به دن�ائى برتـر و پ�روزى بر دن�اى ح�ـوانى و ر�زه خوارىِ
طبـ�عت و  ابزار رهائى از تـرس از پرتگاه هولناكِ گـرسنه
گى. انسان، قـبل از
آن
كـه به
ادراك و شـناخت مـشــخـصى
از خـود، كــارى كـه مى
كنـد و از شـرا�ط
ز�ست و ن�ــروهاى ترسناك آن  برســد، با شـاخك
هـاى حـسىِ هنر، جــهـان را
شناســائى مى
كند و پس
آن
گــاه به خـودشناسى و دانش و غـلبـه بر طبــ�ـعت و
ابزار س�ـر شدنش مى
رسد. به
ا�ن شكل، انسـان توانا مى
شود به �ارى هنر بر

ترس از  ب�رونِ خود غلبه كند. 
ولى مسـئله به هم�ن
جا خـاتمه نمى
�ابد. وقـتى
انسان به
ا�ن مرحلهP دگـرگونى
مى
رســـد، مــشكلـى د�گر در ا�ن تـحــول تار�ـخى رخ مى
نمـــا�د. هم
چنـان كــه
بشــــر قـــدم برمـى
دارد تا پ�ـش
تار�خ خـــود را در �ـك پگاه طـلائى پشـت ســـر
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بگذارد تنهائى
او دو رو�ه مى
شود. 
ــاطر ــمــعـى كــه به خـ ــودى
است با زندگـىِ به ناچار جـ ــتــ�ـن، مــوجـ ــانِ نخــسـ انسـ
دشوارى
هاىِ گوناگـون، ن�ازهاىِ زندگى
اش تنها به خـورد و خوراك و تول�دِ
مـثل و سـرپناه
�افـتن مـحـدود است. زندگـىِ او از ا�ن
رو به ناچار جـمـعى
است
كــه تنـهــائى، براى
او مــعـنائى جــز مــرگ نـدارد. در ز�ست
گــاه پـرخطر دوران
نخــســتــ�ن، حــتى بـراى گــروه
ها و دســتــه
هاىِ انســانى ن�ــز پ�ــروزى بـر شكار و
گردآوردىِ غذا (كه به شكل دسـته جمعى
انجام مى
شده) همـ�شه امرى توام
با توفــ�ق ن�ـست؛ چه برســد به آن
كـه چن�ن انـسـانى -كـه به و�ژه در سـن�ن بالا
ــعت بى
پـناه ــ�ـ ــابل نـ�ــروهاى طـب ــود را از دست مـى
دهد و در مــقـ ــرومندى خـ ن�ـ
مى
مـاند- بخواهد به تنهـائى بر ا�ن امـور چ�ره شـود. بنابرا�ن، تداوم زندگى،
ن�ـاز به چ�ره
گى بر ن�ـروهاىِ طبـ�عت، ن�ـاز به حمـا�ت و ا�منى و ن�ـازهاىِ روانىِ

د�گر، ز�ست جمعىِ انسان را حكم مى
كند. 
در پگاهِ نخـسـتـ�ن، در سـحـرگـاهى كـه
انسـان از بـردگىِ قـرن
ها شب طولانىِ
طبــ�ـعت حــ�ـوانـى به
اندازه كـافـى فـاصله گــرفـتــه، تنهــائى، واقـعــاً هراس انگ�ــز
ــار ــهــ ــ ــرونـى و ق ــروهـاى ب�ــ ــعنى بـى
پنـاهى در بـرابر ن�ــ ــائى، بـه مــ است. ا�ـن تنـهــ
طبـ�ـعت، �ك تـنهـائىِ دسـتـه جـمـعى
است. در ا�ن شـرا�ـط، انسـان هنوز عـادت
ــائ�ـش، در ــ ــذا، در تـنهــ ــ ــردآورىِ غـ ــ ــه پـس از شكـار �ا تـلاش براى گــ ــ نـدارد كـ
تكلـمى
خــامـوش بـا خـو�ـش درگـ�ــر شــود و دن�ــاىِ و�ژهP خــود و ترس و امــ�ــد
�گانـه
اش را بســازد. در ا�ن دوران، ترس او، از ب�ــرونِ خــود، �ـا به عــبــارتى
از
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ب�ــرونِ جــمـعىِ او سـت. آن
چه د�گران را مى
ترســاند او را ن�ــز به همــان گــونه
مى
ترسـاند. مـجـمـوعـهP تمـام ن�ـروهائى كـه حـ�ـات شكارگـر را تهـد�د مى
كند،
تنهــا مـاندن هر�ك را بـا خـشـونت و مــرگ رقم مى
زند. به
ا�ن اعــتـبــار، انسـان
فـردِ  جـمـعى ست كـه در سـپــ�ـده
دم تار�خ مى
كـوشـد بر �ك تنهـائـىِ همگانى

غلبه كند. 
ــتى بـا خــود خـلوت نمى
كـند، ــورده
اى كــه حـ ــود ترس
خـ ــوجـ اكنـون، چن�ن مـ
چقدر امكان آن
را دارد كه بـه پد�ده
اى مانند هنر به مفهوم امـروز ب�ند�شد؟
ــربـوط به ــود، مــ ــ ــتكـى به خـ ــ ــقل و مـ ــ ــتـ ــســ ــ ــادى مـ برداشـت از هنـر، به عـنوان نـهــ
زمــانى
است كــه
انـســان در دســتگاه اند�شـگى
اش قــادر به
ادراكــات پ�ــچــ�ــده
مى
شود و چنـ�ن انسانى، كسـى
است كه فراغت و امكـانِ تنهائى و اند�شـ�دن
ــفــاده
از آن را دارد. ــزى ب�ــرون از زنـدگى روزمــره، و امـكان دركِ اســتـ به چ�ـ
انسـانِ نخـسـتـ�ن چن�ن فـراغـت و امكانى را فـاقـد است. او در خلوت خـود جـز
ــه دل ــد كـ ــه بـاشـ ــتـ ــاطر د�گـرى نمى
تـواند داشـ ــهP خـ ــدغــ ــعت، دغـ ــ�ـ ترس از طـبـ
مشـغول آن شـود. و دغدغهP طبـ�عت، پد�دارى همگانى
است نه فـردى. �عنى
«تنهائى» امرى همگانى ست و هركس در خلوتش ن�ز با د�گران سر مى
كند
تا ا�مـن باشــد. بنابرا�ن، خـلوت كــردن با خــود به مــفــهـوم مــا، بـراى
او بى مــعنا
است. وجودى مثل «من» براى
انسـان نخست�ن چه معنـائى جز تنهائى در برابر
ن�ـروهاىِ قـهـرآمـ�ـز طبـ�ـعت مى
توانـد داشتـه بـاشـد. «من»، �ا فـرد�ت هركس
تنهــائىِ او ست. فـرو
رفــتن به درون خـود (فـرد�ـت)، پد�دارى مـتــاخـر است.
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فرد�ت، همـانا حاصل دوران و�ژه
اى از هسـتىِ اجتـماعى بشـر است. فرد�ت،
ذهن�ت انـسـانِ آســوده
اى
است كـه چ�ــزى براى
از آنِ تنهــا خـود كــردن دارد.
ــان تول�ــد كننـده و گــردآورندهP مــازاد پس، «من» بـا�د مــعنائـى مــتــعلق به انسـ
باشد. «من»، به عـنوان انسانِ صاحب امـت�ـاز، هم�ن
كه از تنهـائى به درمى
آ�د،
د�گر «من» نـ�ـست. وجــود د�گرى ست كـه
از كــالبــد انسـان ســربرمى
آورد تا
حتى درون خـود او را ن�ز به نابودى بكشاند. ا�ن وجودِ «د�گر» كـ�ست؟ و آ�ا
«تنهـائـى» ترسِ از خـود ن�ـز به حـســاب نمى
آ�د؟ آ�ا «من»، وقـتى تنـهـا ست با

خود ن�ز ب�گانه نمى
شود؟  
به
ا�ن شكل، انـسـانى كـه به حـوزهP ا�ن
گـونـه مـفـاه�م مى
رسـد، هـم از تنهـائى
مى
ترسد و هم نزد د�گران به خود پناه مى
برد تا تنها باشد. �عنى
انسان، هم
از «تنهـا» شـدن مى
ترسد و هم در نـوعى ب�گانگى با «خـودِ جمـعى»اش «تنهـا»
مى
شـود. و ا�ن درست از زمـانى پ�ش مى
آ�د كـه
او، در �ك تحـول تار�خى،
هنگام عـبور از موقـع�تِ ر�زه خـوارىِ شكارگرانه بـه موقعـ�تى تول�ـد كننده و
خودكفا، «خـودِ جمعى»اش را به بهاى �ك «خودِ فردى»ى نو�ـافته و «صاحب
امتـ�از» گم مى
كند. �عنـى زمانى فرامى
رسـد كه نمـود همگانىِ ترس بى
رنگ
مى
شود و جنبـه فردىِ آن قـوت مى
گ�رد. ا�ن همـان زمانى است كـه
انسان از
مـازاد د�گران، آنِ خـود را جـستـه و در حـراست از «من»ش برآمـده است. از
ا�ن پـس، چهـــرهP او در غــبـــارى دوران
ســـاز فـــرو
مى
رود و در دفـــاع از آن
چه

گرد مى
آورد است كه «تنها» مى
شود. 
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در ا�ن حالت است كه
انسان مى
تواند از آن موجود مشكوكى كه در اعماق
وجـودش خــانه مى
گـز�ند بـه هراس ب�ـفـتــد و از خـود ن�ـز بـتـرسـد. ا�ن تنـهـائى
براى ذات جـمــعىِ او كـشنده است و هـردم از اعـمـاق فـشــار مى
آورد. اكنون،
تنهائى و ترس، از ب�رون به درون انتقال �افته
است. در واقع، هم�ن
كه انسان
ــه
اكنـون مــانـند او ــشــ�ـن
اش، از «د�گرى» كـ ــا�تـگر شكـارگــر پـ�ـ از آشنـا و حــمـ
خــواهان اضــافــات و بنابـرا�ن دشــمن است مى
ترســد و بـه درون خـو�ـش پناه
مى
برد، تنـهـائى
اش دو رو�ه مـى
شـود. او، در حــالى
كـه هنـوز از قـهــر طبـ�ــعت

رنج مى
برد، رو�هP د�گرى
از ترس را ن�ز مى
شناسد: ترس از «خود» را. 
ا�ن
جاست كه باز هنر به سراغش مى
آ�د تا او را از ا�ن ترس ن�ز برهاند. از
ا�ن پس، هنر در تمـام دوران
هاى سلطه و امـتـ�از رد جـوامع بشـرى،  هنر ب�ـان
وضــعــ�ت هـمــ�ن سلطه اسـت. و ا�ن
بار، دست
آو�زى بـه هنر، اتفــاقـى ن�ــست.
ا�ن
بار، به جـاى نقاشى (هنر اتفـاقى)، شعر (هنـر عامدانه) به كـمك او مى
آ�د

تا او (انسان صاحب امت�از) را از ا�ن ورطه نجات بخشد. 
انسان، در ز�ستِ به ناچار اجتمـاعى خود ن�ازمند د�گران است. بنابرا�ن، در
او در ا�ن مـوقـعـ�ت تازه ن�ـز مى
كـوشـد از درِ آشـتى درآ�د و بار د�گر «خـود

جمعى»ش را ب�ابد. و در ا�ن راه پر سنگلاخ به شعر توسل مى
جو�د. 
اگـر نقـاشىِ آغـاز�ـن پاسخ به ب�ـرون (ترس از طبـ�ـعت) بـود، شـعـر، پاسخ به
درون (ترس از خــود) است. چـهــرهP مــجــرد انســان، بعُــدى تـار�خى دارد. امــا
كــــافى ست پـرده را پس بـزن�م و در چـشـــمــــان زنده
او بـنگـر�م تا فــــورا بعُــــد
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تار�خى خـود را از دست بدهد و به چ�ـزى پر از خـون، حـاضـر و لمس شـدنى
تبــد�ل شـود كــه امــروزى ست. در واقع، انســان همـواره «امــروزى» ست. در
هر مقطع از تار�خ ن�ز كه به
او بنگر�م «امروزى» است. تار�خ عبارت است از
ــه كلى ست. ولـى فــقط همــ�ـن «لحظه
هـا» ست كــه جــمع
بـند لحظـه
ها و همــ�ــشـ
ز�سته مى
شـود. غ�ر از ا�ن، هرچه هست افسانه اسـت؛ چ�زى انتزاعى و كلى
و غـ�ـرقـابـل ز�ست كـه تنهـا در عــرصـهP مـفـاه�م مى
تـوان به آن نظر داشت. در

طول زندگىِ بشر، جز هنر، از تار�خ چه باقى مانده
است؟ 
ژرژ دوهامل مى
گو�د: «همه �ادداشت
هاى سفرِ جنگجو�ان تروا، در پ�چ و

٩خم قرن
ها از دست رفته است. فقط ا�ل�اد و ادُ�سه
است كه باقى مانده.»

ــد. تـار�خ، ــ ــود را مى
شـناسـ ــ ــان تـار�خ خـ ــ ــه انسـ ــ ــ�ن
هـا ست كـ ــ ــمـك همـ ــ  به كـ
«گـذشـته» است. ا�ـن «گذشـتـه» فـقط در هنر است كـه شكل «هنوز و حـال» را
به خـود مى
گـ�رد. زندگـى، 
اصولاً خـود را در هنر باز مى
�ابد و اصـول آرمـانى
�ا واقع�تِ خـود را بازسازى مى
كند. هنر ابزارى ست كه
انسان ساخـته تا خود
را نجات دهـد، تار�خ را نجات دهد. هنر رد پاىِ انسـان در تار�خ است. بدون
آن، تار�خ در تار�كى قـرن
ها گم مـى
شود. در تـمام طول تـار�خ، با هنر است
كـه
انسـان احـسـاس امن�ت مى
كنـد. تار�خ و گـذشـتـه بشـرى، بدون هنر بعُـدى
تار�ـك و غم
انگـ�ـــز بـه
خـــود مـى
گـــ�ــــرد؛ تار�ك، ســــ�ــــاه. آ�نه
اى بـى
عـــمـق، با
تصـو�رى كــدر و گنگ؛ آ�نه
اى كـه
انســان نمى
تواند چهـرهP پ�ــشـ�ن
اش را در
آن بنگرد. انسـان در هنر آرزوها را تجربه مى
كند؛ آرزوهائى كـه در زندگى
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كـمـتر امكـان برآوردن آن
ها هست. در هنر، تمـام خـوبى
ها، آن
چنان كـه با�د
باشند تجربه مى
شوند و تمام پل�دى
ها، آن
چنان كه هستند. در هنر، حق�قت
تجـربه مى
شـود؛ آن
چه در زندگى شـخـصى اتفاق نـ�فـتـاده، ولى جـزو حقـ�ـقت
زندگى
است. «زن ز�بـا» را به «عروسك» تشـب�ـه مى
كنند. �عنى «واقعـ�ت»، با
ــهم درآ�ـد. �ا در ــائى به فـ ــود تا اوج ز�بـ ــه مى
شـ ــا�سـ ــقـ ــتگى» مـ ــاخـ ــزى «سـ چ�ـ
اســاط�ـر، ونـوس، مـثــال ز�بــائى است. آ�ا او در واقــعـ�ت مــوجــود بوده و �ا او
تجــسم اغــراق
آمــ�ـز ز�ـبـائـى ست؟ آرزوئى كــه، بشــر در سـر مـى
پرورانده؟
«تخـ�لى» كـه، ز�بـاتـر از «واقـعـ�تِ» مـوجـود است؟ اوج كـمـال خـواهى؟ چ�ـزى
مـاننـد حـركت د�گر خــدا�ان اسـاط�ـرى، هـم
چون خـدا�ان المپ كــه
اغـراق در
اوج تحـرك و ز�ـبـائى
اند؟  و همـهP ا�ـن
ها چ�ـست جــز، بازتول�ـد ذهن�ـت سلطه

ا�دئولوژى موجود؟
همــه
ا�ن
ها نشــان مى
دهد آن
چه در هـنر پ�ش مى
آ�د بـه ندرت در زندگىِ
طبـــ�ـــعى مــوجـــود است. هـنر، ب�ـــان اغــراق
آمـــ�ـــز ز�بــائـى
شناخـــتى و تحـــركِ
دل
خـواه (آرزو شــده) زندگى ست. بنـابرا�ن، بود ا�ن جـهــان، از هنر ســامـان
مى
گـ�رد و هنرمـند،  بى
مهـابا در مـ�دان شلوغ سـاخـتارهاى پ�ـچـاپ�چ آن پ�ش
مى
رود و گم نمـى
شـود. سـرش پـر از اوهام و خـ�ــال
هاى واقـعى
است. گــاهى
در خ�ال، واقعـ�تى سوزان
تر از خودِ واقع�ت نهفتـه است. پس، هنر كه خ�الى
ب�ش ن�ست، واقعى
تر از واقـع�ت مى
نما�د و با حق�قت شـانه به شانه مى
شود.
ــر�ن آرزوها�ش را براى نـسل
ها ــه و چك�ــدهP بهــتـ انســان در گـنج هنر جــرثومـ
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ذخـ�ره مى
كند و تار�خ را مى
سـازد. در هنر، زندگى چنان واقـعى مى
جوشـد
كـه ب�ـرونِ آن، چ�ـز ســاده و پ�ش پا افـتـاده و نگران كننـده
اى ست. و طبـ�ـعى
ست كـــه �ـك «زندگى درخــــشـــان و طراز نو�ـن» بســـ�ـــار پـر شكوه
تـر از �ك
زنـدگى پـ�ش پـا افــــــتـــــاده (روزمــــــره) اسـت. بدون هـنر، انـســــــان از زندگـى و
واقــعــ�ت ا�ن جـــهــان مى
ترســد. قــدرتِ زبان در تصــو�ـر آن روح ســبــعــانه و
ــود را به ــانى، خـ ــ�ــوهP منـ�ت جــهـ ــرِ بشــرى
انـكار ناپذ�ـر است. هر شـ ــاحب
گـ تصـ
عنوان برُش نازكى
از ا�ن كل�ت (تار�خ)، در حالت
هاى متفاوت و تجددخواه
ــالـت
هاى نـو، بـه در�ـافـت ــ ــ ــ ــود در حـ ــ ــ ــ ــربـه مـى
كنـد. «مـن»، بـا در�ـافـت خـ ــ ــ ــ تـجـ
پاره
هائى
از تار�ـخ دست مى
�ابد. اگـر ز�ر ذره
بـ�ن هنر به
اعـمــاق تار�خ نگاه
ــد، هم
چـون اوراقى
از ــ ــه «من» بـاشـ ــ ــان كـ ــ ــهـ ــ كنـ�م؛ بـرش
هاى نـازكى
از ا�ـن جـ
دفتـرى عظ�م پ�دا ست. چقدر ا�ن مفـهوم، با مفـهوم مجردِ «انسـان» كه كل�ت
�افـتــه تار�خى
است، با مــفـهــوم «مـجـرد»ى كــه آدمى
مى
تواند نســبت به بود و
yتفـاوت بماند فرق دارد. فرد�ت، به شـكل شگفت انگ�زى ظر�
نبود آن بى

است و نقش غول
آسائى در تحول هستىِ مجردِ تار�خى بازى مى
كند. 
انسان وقتى فرد�ت �افت و توانست با خـود خلوت كند به پ�شرفت رس�د.
در واقع تـنِ خــونـى و ملمـــوس «فـــرد» همـــواره مـى
كــوشـــد خـــود را از غـــبـــار
«تجــرد» كــه بر وجــود تار�خى 
او ســا�ه انداخــتــه است ب�ــرون بكشــد و در هر
برُش زمـانى خود را باز
�ابد. تنهـا از
ا�ن طر�ق است كـه كل�ت او از تجرد خـام
تار�خى به درمى
آ�د و مـن�ت مى
�ابد. انسـان، براى
ا�ن
كـه در ابعـاد تار�خ گم
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ــافــتـد، هرجــا كــه به نشــود و از ذات پر شكوه و روح نرمِ آبـگونه
اش به دور ن�
عرصهP مـقولات پا مى
گذارد مى
كوشد به آن گـوهر ارتباط -
هنر- كه
او را به
Pــه ــ ــ ــعـ ــ ــ ــادار نـگـه
مى
دارد دسـت آو�ـزد. پـس، هنـر �ـك واقـ ــ ــ ذات �ـگانـه
اش وفـ
تار�خـى ست. به
ا�ن
گــونـه و در ا�ن گــذرِ پرسنگـلاخ، هســتى در هنـر چنان از
ــد و چنان در ــفــاه�م مى
رسـ ــر دور مى
شــود و به مـ ــام
ســرانهP شكارگـ ز�ست خـ
ذهن ژرفـــا مى
�ـابد كـــه گــوئـى �ك
ســره جـــانمـــا�ه
هـا در آن ست. گـــوئى آن
ن�ـروى جاذبه كـه از تصـو�ر دست بر د�وار غارهاى نخـسـت�ن برمى
خـاست، از
ــان را مى
نوردد، همـگى در ــه تار�ـخ انسـ ــال
هـا و رو�دادهائى كـ ــ�ــان هـمــهP سـ مـ
ذهن�ت انـسـان گـرد
مى
آ�ـد و از مـ�ـان نقـش و كلمـهP آن ب�ــرون مى
تراود و در

جان ا�ن جهان نفوذ مى
كند.  
yِعنى خلاق�ت هنرى. كش� ،yرسد. كـش
بد�ن
سان، هنرمند به كشy مى
حقـ�قت، بازسـازىِ آن
چه وجود دارد ن�ست؛ �افـتى
است كه از پس كـوششى
توانفــرســا، از مـ�ــان مـبــهـمــات زندگى در بـرابر انسـان ظـهـور مى
�ـابد. پس، تا
ا�ن
جــــا، هـنر ه�ـچ
گـــاه مــــوضـع
گـــ�ــــرانه نـخــــواهد بود. مــــوضع
گــــ�ــــرى
از آنِ
موقـع�تـى
است كه
انسان نسـبت به جهـان تسلط داشته باشـد. در جهـانى كه در
هرلحظه
اش نـاشناخـتـه
اى سـبـز مى
شـود، هنر تنهـا مى
تـواند رازجـو�انه باشـد.
ــعـى، با ــان واقـ ــانند انـسـ ــه
است؛ �عنـى هنر، مــ ــ�ـن نكتــ ــوذ هنر هـم در همـ راز نفــ
زندگـى برخـــورد مى
كـند و راهش را مـى
جـــو�د. نقـــاشـى، همـــانـا روح انســـان
شكارگر غـارنش�نى را بازمى
تابد كه در برابر تصو�ر دست خـود به
ابهام دچار
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مى
شــــود. و شــــعــــر روح خــــردگــــرائى سـت كــــه «خــــودِ آشنا» را در گـُـــمـى
ها
بازمى
نمـا�د و در ا�ن مسـ�ر به گسـترهP مـفاه�م پا مى
گـذارد تا كل�ت مـقوله
اى
و روند دسـتـه
بندى شدن را ببـ�ند و در ا�ن فـراگـرد، انسـان با پد�دار د�گرى

به نام «من سوم» روبرو مى
شود. 
دانته مى
گو�د؛ «ن�ت نخـست�ن كسى كه عمل مى
كند، در هركـارى كه باشد
آشكار ســاخــتن تصـو�ـر خـو�ش اسـت». انسـانِ نـخـســتـ�ـن، با سـاخــتن تصــو�ر
دست خـود، به كــار پ�ـچـ�ــده
اى دست مى
زند كـه سـاده
تـر�ن برداشت از آن
ا�ن است كــه او خــو�شــتـن را تصــو�ر مى
كند. امــا ا�ن «خــو�ـشــتن تصــو�رى»
فـقط او ن�ـسـت. چ�ـزى جـدا از او هم هست. «او»ى در مـوقــعـ�ت خـاص است.
«او»ى د�گرى ست كـه ثابت مـانده و حـركـتش به صـورت تشـشـعى خـاص از
آن ب�ــرون مـى
تراود. امــا حــد و انـدازه
ا�ن «من» نو�ـن كــجــاست؟ چـه
ابعــادى
مى
تواند به خـود بگ�ـرد؟ آ�ـا با تغـ�ـر «ظاهر» تغـ�ـ�ـر مى
كند؟ انسـانِ نخـسـتـ�ن
ــورى
از ا�ـن «من» ــ�ـند، چه تـصـ ــود را در آ�نـه ببـ ــه هر روز خــ ــ ــت ــه نمى
تـوانسـ كــ
ــ�ــدن بـه «من» آ�نه
اى لازم اسـت؟ آ�ا ــتــه
اسـت؟ و آ�ا اصــولاً بـراى
اند�شـ داشـ
ــرون از ــ ــ ــه
او را ب� ــ ــست؟ آ�ـنه
اى كــ ــ ــ ــو�ـر دست او بـر د�وار نـوعى آ�ـنـه ن� ــ تـصـ
درونش مى
نما�د؟ «من» را در �ك مـوقع�ت تازه؟ آ�ا ا�ن تصو�ر، «بـُُعد خام
من» را واقــعـ�ت نـمى
بخـشــد؟ آغـازى بـراى ب�ـرون كــشـ�ــدن «من»، از اعـمــاق
ــر»، تا در بـرابر ــعىِ شـكارگــ ــمــ ــود كلى، از درونِ «آدم جــ گنـگ و ناشـناس وجــ

«جمع» به آن هو�ت تازه
اى به مثابه «فرد�ت خام نخست�ن» بدهد؟ 
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انسان مى
كوشد، با كنكاش در تصو�ر دست، «خود» را بازشناسد. ولى
ا�ن
ــزى كم �ا بـ�ش از «دست» اسـت. و با ــاهت ندارد. �ـعنى چـ�ـ ــبــ ــو�ر به
او شـ تصــ
د�گر «او»هاى
او كـه به صورت زنده در اطرافـش در حركـتند تفاوت اسـاسى
ــدا مى
كنـد. و الىْ ــعنـى پ�ـ ــقط در ارتـبــاط بـا «د�گر»ى سـت كــه مـ دارد. «من» فـ
ــعـنى ــ ــانى د�ـگر «من» مـ ــ ــهـ ــ ــود. و در چنـ�ن جـ ــ ــر «درون» مى
شـ ــ ــان �ـكسـ ــهــ ــ جـ
ــاد او در ــسـت، برابرنـهـ ــرونى «من» نـ�ـ ــ�ن ب�ــ ــقط عــ ــو�ر دست فــ نمـى
دهد. تصــ
ــاز به ــز هست. از ا�ن
رو، انـســان براى در�ـافت «من»ش ن�ـ ــمع» ن�ـ ــشگاه «جـ پ�ـ
چن�ـن تصــو�رگــرى
اى دارد. انـســان در ا�ن آ�نـه «خــود»ش را مى
ب�نـد. به
ا�ن
صورت «من»ِ تازه
اى كـشy مى
شود. و او براى نخستـ�ن بار «من»ش را جدا
از جـــمع، و ب�ـــرون از درونش مـى
آزمـــا�د. اكنون مـــا با ســـه مـن�ت روبروئـ�م.
«من» درونى، «من» بـ�ـرونى (اجـتــمـاع)، و «من» هنرى كــه سـاخـتگـى
است، امـا
بسى ب�ش از هردو «من»ِ مـوجود واقـعى مى
نمـا�د؛ چرا كه ن�ـروى و�ژه
اى از
آن سـاطع مى
شود كـه روى جهـان تاث�ر مى
گـذارد. در واقع، ا�ن «من» تازه،
Pاست. در طى پروسـه
واسطهP شناخت «من» درونى از «مـن» ب�رونى )اجـتـماع( 
شناخت، �عنى شناخـت «من» از خودِ فـردى (درونى) و جـمعى (ب�ـرونى)
اش،
ــرون بدل ــ ــزِ درون و بـ�ـ ــ ــ� ــ ــتـ ــ ــامـل �گـانگى و سـ ــ ــو�ـر دست) به عـ ــ «نقـش» (تصـ
مى
شـود. از ا�ن
رو، «هنر» نـه فـقط انعكاس زندگى؛ بلكـه چ�ـزى ب�ـشـتـر از آن
ست. حـــقــ�ـــقــتـى جــســـتــجـــو شــده و شـكل و تصـــورى از آرزوها و اند�شـــه و

ا�دئولوژى  انسان در بارهP زندگى.
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بعــد، بشــر به شــعــر مى
رســد. عــبــور از نقــاشى (هنر اتـفــاقى) به شــعــر (هنر
عـامدانه) همـانا عبـور از «آلودن دست به رنگ و نقش كـردن آن بر د�وار» به
«اند�ش�ـدن در باره معانى» است. شـعر، گذر از خـامى به پختكى ست. شـعر،
ــز جــزئى از ــجــوى آن خــصلتـى
از حــقــ�ــقت زندگـى ست كــه خــود ن�ـ در جــســتـ
عـصارهP آن ست. از درون همـ�ن حقـ�قـت است كه «من» جـهان را مى
شناسـد.
به طورى
كـه گاهـى در خ�ـالِ «من» واقـع�ـتى سـوزان
تر از خود واقـعـ�ت نهـفتـه
است: واقــعـ�ــتى درخــشـان و جــادوئى. و حـقــ�ــقت ا�ن است كــه كـاخ جــادوئى
شعر تنها با خشت زر�نِ كلمات بالا نمى
رود. پودى ناد�دنى
از ورِد و جادوى
نخـسـتـ�ن، مـ�لـى به پاكـ�ـزگى
اول�ـه و گلِى از احـسـاســات خـفـتـه و د�ر�ن انسـان
ــمــان را ــاخش ســقy آسـ ــانهP آن مى
لولـد تا د�وار كـ ــ�ــاز، در مــ�ـ ــالوده به امــتـ ن�ـ

سوراخ كند و جان انسان را تازگى بخشد. 
در واقع، همـ�ن
كه انسـان دانش تفس�ـر طب�ـعت را در�افت و توانست جـهان
ــرى، ــســ�ـ ــزاع دست زد. هر تفـ را طور د�گـرى -در نقش دست- بـبــ�نـد، به
انتـ
ــ�ــرها از طبــ�ــعـت (نقش دست بر د�ـوار)، �ك نوع حــتى وفــادارانـه
تر�ن تفــسـ
انتـزاع است؛ غـ�ـرواقـعى ست و با اصل فـرق دارد. «انتـزاع»، هر چقـدر هم كـه
به جـزئ�ـات بپردازد باز مـوضـوع را كلى مى
كند، حـشـو و زوا�د آن را مى
زند
و اسُ آنرا نشــان مى
دهد. آن
چـه مـا به عـنوان منتــزع مى
ب�نـ�م با اصل تفــاوت
دارد و بنا به در�ـافت
ها و مــ�ـزان دانش و خــلاقــ�ت هنرمند �ـا تفـســ�ــر كننده،

غ�رطب�عى شده
است. 

≤∏



(٢) درآمد      ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     عباس سماكار     درآمدى بر نقد ساختارهاى هنر و ادب�ات

به
ا�ن ترتـ�ب، د�گر از هنر هـندسى (هنر انتــزاعى)، تا شــعــر، فـاصـلهP ز�ادى
ن�ــست. هنـر هندسىِ آغــاز�ن و مــتــعلق بـه
انســانِ صــاحب امــتـ�ــاز (نـمـونـهP هنر
مصـر) كه، تـصو�ر را از بعُـد طب�ـعى آن خارج مى
سـازد و در نشانه
ها و عـلائم

رمزى و تجر�دى خلاصه
اش مى
كند تماماً كل�ت و انتزاع است. 
شـعــر، از ا�ن جــهت پ�ـشــرفت است كـه هـم ذات حـسى دارد و هم از انـتـزاع
شــد�داً خـردمـندانهP بشــرى بهــره مى
برد. شــعـر، در نفـس خـود، كلـ�ت است.
شـعـر در ب�ــان خـصـوصى
تر�ن حـالت
هـاى شـاعـرانه ن�ـز كل�ت اسـت. شـعـر، به
بى
رحـمانه
تر�ن شكل به «خـصوصـ�ت» مى
پردازد. از ا�ن
رو، هرگـز «فردى»
ن�ــست. بلـكه تلاشى
ست بـراى عـمــومــ�ت دادن بـه «فـرد�ـت». مـولـوى را نگاه
كن�ــد. كــ�ــست كــه بتــواند مــدعى شــود كــه او با تمــام احــســاسـات «�ـگانه»اش
ــائـى
اش را دوباره همـگانى مـى
كند تـا با ــر، تـنهـ ــعـ ــان بـا شـ ــرد»ى
 سـت. انسـ «فـ
ــائىِ ــا» ست، ا�ـن
بار بر تـرس از تنهــ ــه «تنـهـ ــا او نـ�ـــست كــ ــه تـنهـ در�افـت ا�ن
كـ

خردمندانه
اش غلبه كند. 
به
ا�ن شكـل، شـعــر ب�ـان ذاتِ كـلىِ زندگى مى
شــود. شـعــر، به تلاش انســان
براى زنده ماندن شـباهت دارد؛ تلاش انسانى كـه د�گر دست به دهان و بنده
معاش ن�ست؛ بلكه تلاش انسانى ست كه به كمك ابزارِ ساختهP خود مى
تواند
ــوع ــوضــ ــه به مــ ــراغـت آن
را دارد كــ ــ ــر كـند و اكنـون توان و ف ــ ــ� شكـمش را ســ
د�گرى غ�ر از سـ�ر شدن ب�ند�شد. �عنى شعر، هنر شكم سـ�رىِ بشر است،
و به �مُن ا�ن تـوانائى، تلاشى ست كـه
انسـان صـاحب مـرتـبت، انسـان تصـاحب
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كنندهP اضـافـات، از خـود نشـان مى
دهد تا از جـنگى پنهـان كـه تار و پود گـوهر
جمعى او را نابود مى
كند نجات �ابد و جهان را ن�ز با خود نجات دهد. 

انسـانِ نخـسـتـ�ـن فكر نمى
كـرد كـه آن
چه به د�وار غـار مـى
كـشـد هنر باشـد.
اثر او برا�ش نه هنر بود، نه عـلم و نه تار�خ. او فقط مى
كـشـ�د. بر اسـاس �ك
ن�ـاز و دغـدغـه ب�ـرونى (ترس از طبـ�ـعت) مى
كـشـ�ـد. ولى شـاعـرِ بعـد از او، به
«قصد» و بر اساس �ك م�ل درونى مى
سرا�د؛ م�لِ غلبه بر پر�شانى فردى. 
انسان، همـ�ن
كه مى
تواند به درجـه تجر�دىِ اخـتراع زبان برسد، حـتى پ�ش
از آن
كـه سـاخـتن الفـبـاء را آغـاز كند شـاعـر شـده است. اگـر نقـاشى در آغـاز،
هنرِ «اتفــاق» است؛ اگــر نقـاشِ نخــسـتــ�ن، با هنـر تصـادم مى
كـند؛ اكنون شـعــر
�كســر «قـصــد» است. در شـعــر، ن�ـتى آگــاهانه نهــفـتــه است. انسـانـى كـه شــعـر
مى
گـو�د انسـان متـفكر و انسـان مـتـعالـى ست. در ا�ن مرتـبتِ بالابرنده، هنوز

تا امروز ه�چ هنر د�گرى به پاى شعر نمى
رسد. 
)،renesensهنر هم�شه در نما�ش تحولِ تار�خ پ�شگام است. باززائى(

ــول هـنر ــود، از دل تـحـ ــوانـد به عنـوان �ك نظـر�ه مطـرح شـ ــه بـتـ پ�ـش از آن
كـ
نقاشى و مـجسمـه
سازى و معـمارى قرون وسطا شكل گـرفت. پ�ش از آن
كه
خــصلـت باززائىِ زندگى بـشــر به شكل رســمـى
اعــلام شــود، نقــاشى، پـ�ــشــتــاز
هنرهاى تجـسـمى، آن را، در بازتـاب انسـانِ تازه تولد �افـتـه از اعـمـاق تار�ك
قرن
ها سلطـهP كل�سا و از دل نقـاشى
هاى انتزاعى و  خـالى شده از طبـ�عت، در

نور و زم�نهP طب�عى جد�د اعلام نمود و قرن نور آغاز شد. 
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ــعـت زنده و ــ�ـ ــاشى، دوبـاره طبـ ــان در نقـ ــ�نهP زنـدگىِ انســ از آن پس، پـس
زمـ
مــتـحــولِ رهائى
�افــتـه از قــرون كل�ــسـائى و بر اســاس نوجــوئى و سـوداگــرى
انســان شـد. آبـسـتــره ن�ــز، همــ�ن نقش را در عــصـر جــد�د بازى كــرد. تحــول
دن�ــاى قــرن نوزدهم تنهــا با ذهنـ�ـتى مــمكـن بود كـه تـجـرد نقــاشى آبـسـتــره را
مى
فـهـمـ�ــد. از آن پس، انسـان از صـحنهP نقـاشـى كـوچ كـرد و جـاى او را خط و
طرح مجرد پر كرد. در واقـع، كشy حق�قت طرح، �ا كشy سـاختمان اصلىِ

شئى، اصل نقاشى در آبستره قرار گرفت. 
ــان را هدفــمـند ــاز، جــهـ ــه هم از آغـ ــد است كـ ــعــر �ـك قــصـ به
ا�ـن ترت�ب، شـ
نگر�ـسـتــه و به دنبــال ب�ــان بى
واسطهP آن بـوده است. آن
گـونـه كـه خــود آن
را

مى
�ا�د. 
انسانى كه شعر مى
گو�د انسان مـتفكر، انسان هدفمند و انسان اهل مفاه�م
ــلابى در ــه، 
انقــ ــ ــت ــرحـله به آن دسـت �افـ ــه
او در ا�ـن مـ است. كـل�ت ذهـنى
اى كـ
ــست و ــر ن�ـ ــعـ ــعــبـند شـ ــمـ ــز جـ ــزى جـ ــه چ�ـ تار�ـخ تفكر اسـت. از ا�ن
رو، فلـســفـ
نخست�ن فـ�لسوفان همانا شاعرانند. «كلى» بودن شـعر، درك ب�نشى از جهان
ــاه�م اسـت در پى ــفـ ــ�م
بندى مـ ــسـ ــتلـزم فــهـم «جــزء و كـل» و �ا تقـ ــه، مــسـ را كـ
مى
آورد. انـســـانِ بـ�ــــرونى، اكنـون درونى شــــده است. انســــان، از وقــــتى كــــه
مى
تواند بـه مـســئله جــان ب�ند�ـشـد و درونِ خــود را از ب�ــرونش جــدا كند، در
زمـــ�نه
اى فـــراهم آمـــده، به تـنهــائـىِ درونى دچار مـى
شــود. ولـى آن مــوجـــود
تنهـائـى كـه در اعـمـاقش ســر درگـر�بـان خـانـه گـز�ده و به
اندوهى عـمــ�ق فـرو
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ــتـه اسـت او را به وحـشـت وامى
دارد. و شـعــر، هنرِ نـ�ت
مند، برمى
خــ�ــزد تا رف
نخـسـتـ�ـن منجى جـهـانِ آگـاه او باشــد. شـعـر، نخـسـتـ�ن اسم شـب است. كل�ـد
قـــفل دروازهP روشنـائى
ها ست. انـســان، بـا شــعـــر به راســـتى
ها و آراســـتگـى
ها
پامى
گــذارد. شــعــر، كــلامـى پالوده و پاكــ�ــزه، لبُ انـد�شــه
اى روان و راهبــر،
نمــا�ه
اى
از انقــلاب و نخــســتـ�ـن منزلت انســان است. از ا�ن
جــاست كــه انســان
به
اقل�م
هاى د�گـر در مفـاه�م سـفـر مى
كند و انتـزاع شـعرى، بعُـد جـد�دى در
نقــــاشى مى
�ـابد. هنرهـا مكمـل همنـد. غـــور هركـــدام، در گــــســـتـــرهP اند�ـشـــه،
نمــودى مــتــحــول در د�گرى دارد. و بـاور به
ا�ن جــهــانِ پر از نمــودها ذهـن�ــتى
پ�چـ�ده
تر از خـود ا�ن نمودها مـى
طلبد. در واقع، هنر، طبـ�عت تفـس�ـر شده،
از چنگال عـ�ن�ـت -
حقـ�ـقـت ظاهر- رها مى
شـود تا به روا�ت مـفـسـر، حـقـ�ـقت
ناب را باز ســازد. حــركــتى نو، بـراى در�افت بغــرنجى
هـاى هســتى. تجــربه
اى
مـتعـالى و شاعـرانه، براى ب�ـان جهـان. و فلسـفه زاده مى
شـود. از ا�ن
رو، شعـر
سنگِ آتش
زنـه انقـلاب اسـت. فـرود به ژرف
تـر�ن پاره
هاى وجــود و گـشــتن
در عـــــمق مـــــاه�ـتِ مـــــاده و روح است . عـناصـــــر، كـــــلام، ا�ده
هـا و مــــفـــــاهـ�م،
ا�ست
گاه
هاى ب�شمـار در سفرى دشخوار براى كشy حـق�قت
اند. حركت از
ز�ست
گــاه نخــست، بر بال «نقش دسـت»، كـشــفى ا�ن
ســان طولانى و آرام و
ــازد، بـا بلـوغى ــقت نـزد�ك مى
ســ ــ�ــ ــقــ ــرزهاى حــ ــه او را بـه مــ ــردانه كــ ــون
ســ خــ
سرفـرازانه كه
اكنون گردن او را راست بـرافراشتـه و فروغى كه چشـمانش را

به
افق فروزان بردوخته از اعماق تار�خ پ�دا ست.
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ــتن وامى
دارد. ــرِ پخــتگـىِ تمــام، آدمى
را بـه خــو�شـ ــر، ا�ن حــركتِ از سـ شــعـ
انسانِ شاعـر خودِِ از دست رفته را در تار�كى خام پ�ـش�ن نمى
جو�د و در پى
ــواره از ب�گـانگى «مـن» نزد ــردد؛ بلـكه همــ ــه
هـا برگـ ــتـ ــذشـ ــه به گــ ــست كـ آن ن�ــ
«د�گر»ان مى
كـاهد. ا�ن وجود خـونى و ملموس مى
كـوشد خود را از تنـهائى
عظ�ـمى
كه بر هسـتى تار�خى و مـجردش سـا�ه
انداخـته است نجـات دهد و در
هر برش زمـانى وجـود قـابل لمـسش را باز�ـابد. تلاش و كـوشش او ا�ن است
كه، برا�ـن هراس تار�خى چ�ره شـود و با خود جمـعى
اش آشتى كند. تـنها از
ــانى ــعـنائى
انـسـ ــود را بازمـى
�ابد و كـل�ت تار�ـخى
اش مـ ــه
او خـ ا�ن راه اسـت كـ
مى
�ابد؛ كل�ـتى كـه
انسان د�گر هرگـز نسـبت به مرگ آن ب�گـانه نخواهد مـاند

و هنر �اراى
او در ا�ن گذار است. 
* * *
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