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ــا ــ�نمــ ــ�ـم است، در بـرابر، ســ ــقـ ــ ــت ــســ ــرمـ ــ ــ� ــفى و غــ ــ ــ� ــات تـوصـ ــدر ادبـ�ـ هر�چـقـ
غ�ـرتوص�ـفى، مسـتق�م و زنده اسـت. س�نما وفـادارتر$ن هنر به واقعـ�ت است
ــاى ــا، به جــ ــ�نمــ ــه كنـنده�اى در بر نـدارد. ســ ــز د$كتــ ــه چ�ــ ــا$د كــ و چنـ�ن مى�نـمــ
ــون و بـا ــ ــوناگـ ــ ــركـت و نور گــ ــ ــ�ـت را از زوا$ا و در حـ ــ ــعـ ــ ــانـا واقـ ــ ــ�2، هـمـ ــ تـوصـ
برُش�هائى از مكان و زمـان نشان مى�دهد. «توصـ�2»، تفسـ�ر واقعـ�ت است.
ــحنه ــعــ�ت $ك صـ ــو$ر ســ�نـمــائى، هرچـند ســاخــتـگى و برداشت از واقـ امــا تصـ
باشد، باز تصو$رى است كـه ماد$ت واقعه را حفظ مى�كند و جـز همان، چ�زى
را پ�ش چشم نمى�نهد. سـ�نما توص�2 را به عهده? خـود ب�ننده مى�گذارد و به
ا$ن ترت�ب، به غـ�ـرمـداخله�گـرتر$ـن هنرها تبـد$ل مى�شـود و چ�ـزى از آن�چه
را كه ثـبت كرده است تغـ��ـر نمى�دهد؛ بلكه تغ�ـ�رات آن، در سـاختـار درونى
و درامـات�ك اثر باقى مى�مانـد تا در شكل ب�رونىِ واقـع�ـت. س�نمـا، عمـلاً ناچار
به نوعى راست�گـوئى است. ز$را آن�قـدر عناصـر واقـعىِ بصـرى در دستـرس
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ــتــر راهى براى پـرده پوشى برا$ـش باقى ــه كــمـ ــاوت مــخــاطـب مى�نهــد كـ قــضـ
مى�ماند. 

مـداخله? در واقـعـ�ت، تفـسـ�ـر مسـتـقـ�م روى�داد، آن�گـونه كـه در ادب�ـات رخ
ــرى ب�گانه اسـت. اگــر ادب�ــات واقــعــ�ـت را به حــضــور ــ�نمــا عنصـ مى�دهد در سـ
انســان مى�آورد و به هنگام حــمل واقـعــ�ت در آن دخـالـت مى�كند و به شــ�ـوه
خود تـغ�ـ�رش مى�دهد؛ اگـر ادب�ات پ�ش مـا باقى مى�ماند و همـان�جا سـت كه
مـا هســتـ�م؛ اگــر حـركت ادب�ــات درونى است، نه فـ�ــز$كى؛ سـ�ـنمـا غـ�ــر از ا$ن
است. ســ�نمــا انســان را به د$دار واقــعــ�ت مى�برد. ســ�نمــا دست مــخــاطبش را
مى�گ�ـرد و او را به دنبال خـود، به تماشـاى زمان و مكان و به تمـاشاى روى�داد
و پىِ�رنگ چشمى مى�كـشد. س�نما، هر آن پنجـره�اى را مى�بندد تا در$چه�اى
را بگشـا$د و ب�ننده را با خود رو به صـحنه�ها، رو به روى�دادها، رو به آدم�ها و
رو به زمــان�ها و مكان�هـا و ابعــاد گـونـاگـون بچــرخــاند و هر آن او را به رگــبــار
ســوزان واقــعــه �بـبندد. در فــ�لـم، همــه چ�ــز در پـ�ــوند با دگــرگــونـى و حــركت
فــ�ــز$كىِ روى�داد مى�چـرخـد. و هـر�چند ســ�نمــا ناچـار است مــخــاطب را براى
ــاب وادارد و $ا ــتـ ــرد و به شـ ــ�ت كـج و راست كنـد، ز$ر و بالا بـبـ ــعـ د$دار از واقـ
درجـا مـ�خ�كـوب سـازد؛ ولى، در واقعـه�اى كـه پ�ش چشم او مـى�گذارد كـمـتـر
مى�تواند تـغـ�ــ�ـر بدهد. ســ�نمــا، هنرى ب�ــرونى است و حـتـى تخـ�ل نـ�ـز در آن
عــ�ن�ت دارد. در واقع، زوا$ا و حــركت دورب�ن و نـوع نمـا$شِ صــحنه، دخــالت
ــ�ــده و ــاه تازه و نمــودهـاى پ�ــچـ ــعــ�ت نـ�ــست؛ نـشــان دادن د$دگـ در نفس واقـ
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ــود دارند، ولـى مــا در زنـدگىِ ــ�ناً وجـ ــه عـ ــ�ـت است كـ ــفى د$گـرى از واقــعـ ــخـ مـ
روزمره نتـوانسته و $ا نـخواستـه�ا$م آن�ها را به شكلى كه دورب�ن به مـا نما$ش
ــمـكن اسـت از ــ ــرپائـ�ـنِ دورب�ـن مــ ــ ــربـالا $ـا ســ ــ ــ�ـن�ـم. $ـك زاو$ه? ســ ــ ــ مـى�دهد بـب
تصو$رِ�ظاهرىِ واقع�ت د$دى غ�رعادى ارائه دهد. ولى ا$ن حالت غ�رعادى،
تغ�ـ�ر و تفسـ�ر واقعـ�ت به شمـار نمى�آ$د. چشم تماشاگـر س�نمـا ن�ز مى�تواند
در شـرا$طى، همـان تصـو$ر سـربالا و سـرپائ�ن را بـب�ـند كـه دورب�ن بدون ه�چ
ــر از همــان زوا$ـاى د$دى كــه دوربـ�ن ــرى به او ارائه داده اسـت. مــا، اگـ ــســ�ـ تفـ
مى�ب�ند و با همـان نوع حـركت در اطراف مـوضوع به چـ�زى توجـه كن�م، فـقط
آن زاو$ه? به خـصوصِ نزد$ك شدنِ به واقـع�ت را مى�ب�ـن�م، نه تفسـ�ر تازه�اى
از واقـع�ت را. ا$ن نوع د$ـد، اساسـاً با د$د ادبى كـه كلاً انتـزاع و حـاصل ذهن�ت
است تفـاوت دارد. دورب�ن، ب�ـشـتر كـمك مى�كند كـه مـا شكل�هاى تازه�اى از
واقـعـ�ت را بدون تـفـسـ�ـر تازه�اى از آن كـش2 كن�م. در واقـع، در ه�چ هنرى
به اندازه سـ�نما دست هنرمند در رابطه با دگـرگون سـاختنِ «صـورت واقعى»
بسـته ن�ـست. از ا$ن�رو ست كـه سـ�نمـا بى�پ�را$ه�تر$ـن و دمكرات�تر$ن هنرها
به نظر مى�رسـد. چرا كه تـصو$ر سـ�نمـائى توص�2 و تفـسـ�ر را به عـهده? خـود

ب�ننده مى�گذارد. 
 امــا، از $ك د$دگـاه د$گـر، سـ�نمــا هم مــثل ادب�ـات جــادوگــرانه است. و ا$ن
رابطه، گـرچه مــمكن است تناقـضى با رابـطه? پ�ـشـ�ن بشـمـار آ$ـد؛ ولى واقـعـ�ت
ــود در هنـرها ــوجـ ــالت�هاى مـ ــورت�ها و حـ ــونـىِ صـ ــونه�گـ دارد. و ا$ن از ذات گـ
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ســرچشــمــه مى�گــ�ــرد. در سـ�ـنمــا هم، مــثل ادب�ــات، آدم�هائى مــوجــودند كــه
مـى�روند، مـى�آ$ـند، غــــــذا مـى�خــــــورنـد، كــــــار مـى�كـننـد، مـى�جنـگنـد، عــــــشـق
مى�ورزنـد و هزار جـلوه? زنـدگى را بـه خــــود مـى�گــــ�ـــــرند؛ ولـى، از پرده جـــــدا
نمى�شـوند و هرگـز به سـوى تمـاشـاچى نظر نمى�كنند. مـا عـاشق همـ�ن خـ�ـال،
همـ�ن پرده�ها و صـورت�هاى غـ�ـرواقعـى هستـ�م. عـاشق برگـه نازكى هسـتـ�م
كـه با انـدازه گـ�ـرى قِطر آن، از ابـعـاد ناچ�ـز آدم�ها$ـش به وحـشت مى�افــتـ�م :
عـاشق چـ�ـزى كـه در $ك آن آمــده و رفـتـه و جــز خـ�ـال چ�ــزى در ذهن باقى

نگذاشته است. 
راستـى، ا$ن آدم�هاى نازك چقدر در زندگىِ واقـعى خود به مـوجوداتى كـه
در ذهن مـا شكل گـرفـتـه�اند نزد$ك�انـد؟ آن�ها واقـعى�ترند $ا آن مـوجـودات
خـ�ــالىِ ذهن مـا؟ در واقع، آن�ها چگـونه مى�توانند بار سـنگ�ن شـخـصــ�ت�هاى
خـ�ــالى خـود را (كـه بـى�شك در سنگ�نى آن�ها تـرد$دى ن�ـست) بر شــانه�هاى
ــا از آن�هـا دار$م بـرآورند؟ ــه مــ ــ ــه? انتـظاراتى را كـ ــ ــود بـكشنـد و همـ ــعـى خــ ــ واق
بى�خــود ن�ــست همــ�ن�كــه با $كى از ا$ن خــ�ــالى�ها (هنـرپ�ـشــه�ها) در واقــعــ�ت
آشنا مى�شـو$م، پس از مدتى تمـام آن سنگ�نى و جبـروت رو$ائى چون غـبار

بر باد مى�شود و موجود ناتوانى مثل خود ما برابر ما مى�ا$ستد. 
مـا در سـ�ـنمـا، همـان�گـونه كــه سـاكت و بى�اعـتنـا سـر جـاى�مـان نشـســتـه�ا$م و
بى�تلاش به پرده? خـ�ـال چشـم دوخـتـه�ا$م، درون�مـان پر از غـوغـاست. د$واره?
روشن، در$چـه�اى گـشـوده به سـوى جـهـان عـجـا$ب و جـهـانى است كـه مـا را با
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خود به د$ار شگفتـى�ها و به د$دار جهان، آن�طور كه با$د باشد مـى�برد. منتها
تاكـ�د روى آدم�هـا و وقا$ع و شـ�ـوه? دنبال كـردن آن ست كـه سـاختـار درونىِ
ســـ�ـنمـــا را مـى�ســـازد و ا$ده�آل�ها را شـكل مى�دهـد. دخـــالت هـنرمنـد درست
هم�ن�جـا اتفاق مى�افتـد؛ در ذهن�تى كه براى مـا بوجود�مى�آ$د؛ ذهن�ـتى كه، نه
با تغـ��ر در صـورت ع�نى واقـعه؛ بلكه، بـا كم و ز$اد كردن آن، با تغـ��ـر زمان،
با ا$جـاد حركت، با برش به حـالت�هاى تازه و با فشـارهاى عاطفى و عـصبى در

ما پد$د مى�آ$د.
وابســتگىِ ســ�نمــا به واقـعــ�تِ بصــرى ســبب مى�شــود مـحــدود$تى در زمــ�نه?
تخـ�لى براى آن پد$د آ$د. مثـلاً  نوعى خ�ـال�پردازى در ادب�ات هسـت كه در
سـ�نمـا كـمـتر مى�تـواند وجود داشـتـه باشـد. قـال�ـچـه�اى كه در رمـان «صـد سـال
تنهـائى»  گارسـ�ا ماركـز وجود دارد و شـعبـده�بازانى كه به دهكده آمـده�اند و
با آن پرواز مى�كنـند كـامـلاً واقـعى مى�نـمـا$د. خـواننده، ضـمـن آن�كـه مى�داند
كه چن�ن تصو$رى كاملاً تخ�لى و غ�رواقعى است، باز به م�ل خود مى�خواهد
باور كند كــه چن�ـن قـال�ــچــه�هاى پرنده�اى واقــعـ�ت دارد و در كـنار آن، نوعى
حس شد$داً ز$بـائى�شناسانه? نو$ن را هم مى�$ابد. ولى چن�ن قال�ـچه پرنده�اى
در س�نما، از آن�جا كـه تفس�ر و توض�ح آن نه به عهـده? نو$سنده $ا ف�لم�ساز؛
بلكه، با خرد و منطق بصرىِ مـخاطب است، كاملاً ساخـتگى مى�نما$د. از هم�ن
رو ست كــه، در به تصــو$ر در آوردن $ك اثر ادبى، بـا$د كـامــلاً مــراقب بود تا
فـضا و حـالتى كه در آن مـوجود است در اثـر س�نمـائى روح و ظرف�ت خـود را
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از دست ندهـد. چون، در ســ�ـنمــا مـــوضــوع تنـهــا بر ســـر باور�كــردن واقـــعى و
غـ�رواقـعى ن�ـست؛ بلكه، ز$بائـى�شناسى و لذت بخشىِ ادبـى، در س�نمـا شكل
و نوع بصـرى به خـود مى�گـ�ـرد. و ا$ن پـد$دار، تغـ�ـ�ـر مـاهوى در سـاخـتـارهاى
ــود مى�آورد.  ــات به وجــ ــبت بـه ادب�ــ ــاً نســ ــرضـ ــانه? ا$ن هـنر را فــ ــائى شـناســ ــ ز$ب

*

ÊU�“

تـلاطم�هـاى آهنـگ�ـنِ (ملـود$ك)ِ پـراكنـده و فـــــاقــــــد نظـمِ منـطق زمـــــانـى در
ــانـى و روى�دادى واقع ــتـ ــ�لم، تـحت نظـارت $ك منـطق داســ ــ ــقى، در ف ــ ــ� ــوسـ مــ
ــانـد. ا$ن ــ ــز باقـى مى�مـ ــ ــ�ت از هـرچ�ـ ــ ــعـ ــ ــان هم�چـنان بى�تـبـ ــ ــود. ولـى زمـ ــ مى�شـ
چندگــونگىِ شگفت�انـگ�ـز، نوعى تـداعى شـعــرى ن�ـز هست. در شــعـر ن�ــز، به
دل�ل وجـود نداشــتن روى�داد و منطق و روال داسـتـانى، نوعـى بى�زمـانى مـوج
مى�زند. قطع و وصل�هـا تابع حـركت ب�ـرونى ن�ـست؛ بلكه، از مـركـزى درونى
پ�ـروى مى�كند. مـثـلاً صحـنه�اى از تپش�هاى $ك قلب، به صـحنه�اى از حـركت
گلوگـاه $ك قـورباغـه كه نفس نـفس مى�زند قطع مى�شـود. در سـ�نما ن�ـز اگـر
عـ�ن همـ�ن برش�هاى غـ�ـر خطى را ا$جـاد كن�م، ذهن ب�ننده به تـصور شـعـرى
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مى�رسد؛ ز$را تا بخـواهد ربط و $ا عدم ربط منطقىِ ا$ن�دو صـحنه «تپش قلب
و حـركت گلوگـاه قـورباغـه» را در$ابد، قطـع�ـت وجود بـصـرى، نوعى منطق را

برا$ش ا$جاد كرده است كه ن�از به وجود روال منطقى را كاهش مى�دهد. 
ــ�ــر، در نـقش پرده ــه مــثل نـقــاشى، با دل سـ در فــ�ـلم، فــرصت آن نـ�ــست كـ
خـ�ـره شـو$م. در سـ�نمـا، پرده�ها شـامل زمـان مى�شـوند. زمـان سـ�نمـا با زمـانِ
در خور برگـشت نقاشى فرق دارد. نقاشى، چون زمـانى درونى دارد بى�زمان
مى�نمـا$د. اما سـ�نمـا گذرا ست. در گـذرائى، حتى مـوسـ�قى (به خـاطر حضـور
دائمىِ نوازندگـان در صـحـنه كـه نوعى ذهن�ت راجع را تداعى مـى�كند) ن�ـز به
پاى ســ�نمـا نـمى�رسـد. تلاطـم�هاى آهنگ�نِ پراكـنده و فـاقــد نظم منطقِ زمــانِ
مـوسـ�ــقى و چند آوائىِ مـوازى و مــسـتـقل مــوسـ�ـقى، در سـ�ـنمـا، تغـ�ــ�ـر شكل
مى�دهد. ســ�نمــا سـفــ�نه? زمــان است؛ مـا درون آن مى�نـشـ�ن�ـم تا جـهــانِ پس و
پ�ش را تمـاشـا كن�م. به صـحنـه�ها و حـتى به درون روح آدمى�ن�ـز سـر بكشـ�م،
تا به بعُد بصَرَىِ زمان دست $اب�م. ر$تم�هاىِ شگفت آور، كوتاه و بلند كردن
صـحنه�ها و نماهـا، گردش�هاىِ مـوشكافـانه? بصرى، ه�ـجـان�هاىِ تكان دهنده و
سـرعت، سـرعت، سـرعت. ا$ن مـجـمـوعـه? شگفت�آور در ه�ـچ هنر د$گرى به

اندازه? س�نما جلوه ندارد. 
سـرشـت انقـلابىِ مــونتـاژ و شكســتن اغـراق�آمــ�ـز و عـجــ�ب زمـان، همــانا راز
گــ�ــرائى و برجــســتــه�تر$ن و$ژه�گى ســ�نمــا شــمــرده مى�شــود. در ســ�نمــا، دو
واقـعـ�ـت به هم مى�پ�ـوندد؛ واقــعـ�ت مـادىِ $ك صــحنه، با واقـعــ�ت مـادىِ $ك
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صـحنـه? د$گر. و هم�نهـاد آن�ها واقــعـ�ـتى اسـت كـه ه�چ�كـدام از آن�دو نـ�ـست.

بلكه تحول و ارتقاء به تصو$رى است كه در ذهن�ت ب�ننده پد$د آمده است.

ذهن�ــتـى نو$ن كــه در ارتبــاط با هـ�چ هنر د$گـر بد$ن گــونه پد$ـدار نمى�شــود.
راز مونتاژ ف�لم ا$ن چن�ن است.

ــود «رزمـناو ــ ــر خـ ــ ــا، در اثر كـم نظـ� ــ ــحنـه پلـكان ادُسـ ــ ــا$ن، در صـ ــ ــتـ ــ آ$زن اشـ
پات�ومك�ن»، صـحنه�هائى پد$د مى�آورد كه زمـان آن، با زمان در ه�چ $ك از
ــالسـكه? ــرك كـ ــحـ ــتــ ــو$ـرهاىِ مـ ژانرهـاىِ هنرىِ د$ـگر برابـر ن�ـــست. بـ�ننـده تصـ
بچـه�اى را در چند قطـع بر پلكانى مـشـاهده مى�كـند كـه بر آن، ارتش تزار در
حـال هجوم به مـردم است. كالـسكه $كى دوبار تا سرحـد سـقوط به  لبـه پلكان
مى�رســد و صــحنه بـه تصــو$ر د$گرى قطـع مى�شــود. و هر بار دلهــره? صــدمــه
د$دن بچه�اى كه درون آن قـرار دارد به تماشاچى منتقل مى�شـود اما كالسكه
پائ�ن نمى�افـتد؛ تا ا$ن�كـه، در $ك پلان عمـومى�مى�ب�ن�م كه كـالسكه از پلكان
به پائ�ن مى�غلطد. ا$ن تكـرارِ حس مشـابه از $ك صحنه، فـقط در س�نمـا است
ــان (ب�ن تـصــو$ـرهاى ــ�ـ ــه در ا$ن مـ ــان»ى كـ ــه به ا$ن شـكل رخ مى�دهد. «زمـ كـ
هرباره تكـرار شـونده? كــالسكه) مى�گــذرد كـجــاست؟ اگـر قــرار بود كــالسكه
سقوط كند، پس چرا هر بار سر جاى خود و هم�چنان در حال سقوط است؟  
به ا$ن ترت�ب، زمـان، در س�نـما مى�شكند و بعُـدى غ�ـرطبـ�عى ولى ملمـوس
به خـود مى�گـ�ـرد. مـمـكن است در ادب�ـات ن�ـز نظ�ـر ا$ن صــحنه را ا$جـاد كـرد؛
ولى، در آن�جـا چـ�ـزى كـه كـمــتـر به چشم مى�خــورد «ا$سـتـائـى زمـان» است و
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مـوضـوع، در بعُـد ه�ـجـانى، بدون حـضـور ملمـوس زمـان حس مى�شـود. $عنى
در آن�جـا زمـان كش مى�آ$د و $ا فـرضـاً كـوتاه مى�شـود. مـسلمـاً از ا$ن طر$ق
ن�ز مى�توان ا$جاد ه�ـجان كرد؛ ولى، با$د توجه داشت كه در صـحنه? س�نمائى
$اد شــده، زمـــان طورى تغــ�ــ�ـــر مى�كند كــه بـا كش آمــدن زمــانِ $ك صـــحنه
تفـاوت دارد. در آن�جــا مـوضـوع بر ســر تكرار زمـان طى شــده است، نه كش
آمـدن و $ا فـرضـاً كـوتاه شدن آن. عـنصـر بصَرَىِ واقـعـه، گـذشت زمـان را در
طى $ك روى�داد طلب مـى�كند و به ا$ن شكل، ا$سـتــائىِ زمـانِ مـصـرف شـده
ــود را ــار و$ـژه خـ ــشـ ــر فـ ــاگــ ــاشـ ــانات) بر ذهـن�ت تـمـ ــجــ ــذار ه�ـ ــرگــ ــان تـاث�ـ (زمـ
وارمى�آورد. در واقع، زمــان در سـ�نـمـا به «شــتـاب درامــات�ك» كـه كـندتر و $ا
تندتـر از تجــربه? بصــرىِ زمــان واقــعى است تبــد$ل مـى�شـود و در بـ�ش از هر
هنر د$گر، از بعُـد عـادىِ خـود ب�ـرون مى�رود. مـقـا$سـه�اى ب�ن ا$سـتـائىِ زمـانىِ
ــ�لم، مــا را بـه ا$ن و$ژه�گى تـوجــه ــان بصــرى»ى فـ ــ�ــقى با «زمـ ــر و $ا مــوسـ شــعـ

ب�شترى مى�دهد.
در شـعـر، زمان بدون تبـعـ�ت از روى�داد طى مى�شـود. گـذر زمانِ شـعـرى،
ــه است. ــفــتـ ــه نهـ ــ�ق اند$شـ ــمـ ــانونى درونى پـ�ــروى مى�كـند كــه در ذات عـ از قـ
حركت آن، در ابعـادى ب�ش از گذر ثان�ه�ها نمود مى�$ابد و ژرفـاى و$ژه? خود
را دارد. در مـوس�ـقى، زمـان هرچند با حـركت ب�رونىِ ملـودى�ها درگ�ـر است،
ولى به سـبب انتـزاعش و عـدم تطبـ�ق عناصـر اول�ه? آن با صـورت�هاى طبـ�ـعى،
همــانند شــعــر به زمــان درونى ن�ــز رجـعـت مى�دهد. امــا، منطق بصــرىِ ســ�نمــا
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ــه طى ــرونىِ واقــعـ ــان مطابق بـا شكل ب�ـ ــه در حــركت روى�داد، زمـ مى�طلـبــد كـ
شـــود. از ا$ن�رو، عــدم تـبــعـــ�ت پاره�هائـى از زمــان با شـكل ب�ـــرونىِ روى�داد،

نوعى كنش و$ژه به وجومى�آورد كه مخصوص س�نما ست. 
مكان ن�ـز، در سـ�نما ا$ـستـا ن�ـست. تصـور ما از $ك مكـان، آن�چه را كه مـا از
$ك محل به خـاطر مى�آور$م، پر$دن به هركجاى $ك صـحنه بر حسب اراده
و $ا عمل خودكار ذهن، كـار�كرد مشابه خود را در م�ان هنـرها، فقط در س�نما

بازمى�$ابد. 
تصـور دو واقـعـه در دو مكـان و در $ك زمـان، مـخـتص سـ�نمـا اسـت. سـ�نمـا،
ــانـى است. ــرعـتِ $ادآورىِ ذهـن�ـت انســ ــانـند ســ ــان و مـكان، مــ ــه? زمــ ــرصــ در عــ
همـان�طورى�كـه ما قـادر$م برش�هاى سـر$ع از $ك واقـعـه، $ك دوران، طول
$ك عـمـر و حــتى از تار$خ داشـتـه باشــ�م، و سـر$ع و ناگـهـانـى، در چشم به هم
ــز كم و بـ�ش چنـ�ن ــا ن�ــ ــ�نمــ ــرور كنـ�م؛ ســ ــتى را در ذهن مــ ــامـىِ هســ زدنى تـمـ
و$ژگى را در خـود نهــفـتـه دارد. مـسلمـاً ســرعت مـرور سـ�نمـائـى هرگـز به پاى
سـرعـت $ادآورىِ ذهنى نمى�رســد، ولى خـصلـت مـرورىِ آن�را در خـود نـهـان

دارد. خصلتى كه در ه�چ هنر د$گر مشاهده نمى�شود. 
ــروز بر ــان امــ ــ ــصـلت ا$ـن دوران است. انسـ ــقط خــ ــ ــان، ف ا$ن ادراك تـازه? زمــ
«زمـان»ى كــه بر وى مى�گــذرد آگـاه است. آگـاهـى از گـذشت زمــان، خـود را
در قـالب ســود و$ژه�اى مى�نمـا$د كـه حــداكـثـر سـودآورى شـمــرده مى�شـود.
پ�ــوند با لـحظه�ها، خــصلت ا$ن دوران اسـت و ارزشى دارد كــه از چشم كــسى
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پوش�ده ن�ـست. ا$ن شتاب، ا$ن د$گرخواهى و تحول لحظه�اى، خـود را تماماً
در زمـان فشـرده مى�سـازد. سـ�نمـا هنر تحول�هـا و هنر انسان مـدرن است كـه
هرگــز مــمكن نبــود در زمــان د$گرى پد$د آ$ـد. «زمـانِ» ســ�نمــائى نـ�ـز زمــان
مدرن است؛ زمـان تحولات و تحـرك و شكستن بعُد زمـان؛ زمان رسـ�دن به

حس�هاى بصرىِ تازه و دقت در ذره�ها.
*

ÈË«—

در سـ�نما حـضـور راوى مـرسوم ن�ـست. خـودِ دورب�ن، از سـوى مخـاطب، به
عنوان راوى پذ$ـرفـتــه نمى�شـود. ز$را دوربـ�ن $ك مـوجــود بى�جـان اسـت كـه
خــــاصـــ�ـت روا$ت�گــــرى را كــــه به طور تـجـــربـى-�تار$خـى با مــــوجــــود زنده و
ــان را ــان نمى�دهـد؛ بلكـه، به�ناچار هـمـ ــود نشــ ــه، از خـ ــتـ ــرفـ ــر نقش�گــ ــالـت�گـ دخـ
مى�نمـا$د كـه برابرش نهـاده�اند. حـتى اگـر زاو$ه و حركت دوربـ�ن واقعـ�ـتى را
كه نشان مى�دهد دگرگون كند، ا$ن تغ��ر، به اراده? آن ن�ست و در هر حالت
نفسِ نـمــا$شِ واقــعــ�ت  به صــورت عــدم مــداخله در د$دگــاهِ پ�ـش چشم، در
دورب�ن وجود خـواهد داشت. راوى، به صورت تك�گوئى و صـداى از بالا ن�ز
در سـ�نما اضـافـه مى�نما$ـد. همان�طور كـه تك�خـوانىِ شعـرى ن�ـز چن�ن است:
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شعـرى كه از زبان هـ�چ�$ك از پرسناژهاى ف�لم  ب�ـان نمى�شود، مـثل آن ست
كه فراز سر ب�ننده به صدا درمى�آ$د. صداى پرسناژهاى ف�لم از روبرو و در
سطح مـا مى�آ$د. صـداى خـواننده شـعـر از ب�ـرونِ فـ�لم سـرچشـمـه مى�گـ�ـرد.
چن�ـن صــدائى «مى�كــوشـــد» با مــا تمــاس بـرقــرار كند و مــا ا$ـن «كــوشش» را
درمى�$اب�م و از فضاى فـ�لم ب�رون مى�آئ�م. شعر خـوانى بر روى ف�لم، نوعى
فــاصله�گــذارىِ آشكار است و ا$ن فــاصله�گــذارى كـه در تئــاتر كــامـلاً طـبـ�ــعى
مى�نمــا$د، در فـ�لم كــامـلاً غـ�ــرطبـ�ـعـى است. در داسـتـان، ا$ـن «صـداى از بالا»
وجود ندارد. حضور راوى در آن، امرى طب�عى به نظر مى�رسد و الزاماً داناى
كل، د$دِ ب�ــرون از قـصـه جلوه نمى�كـند. گـرچه در هر نوعِ داسـتــانى، حـتى در
آن�ها كه ظاهراً در آن�ها راوى وجـود ندارد و نو$سنده مى�كوشـد - با پنهان
كـردن عــوامل دخـالت- بعُــدى واقـعى و گــزارش�گـونه (مـثل د$ـد دورب�ن) به
روى�دادهاى داستـان ببخـشد، باز راوى وجود دارد و با$د باشـد. چرا كه قـصه
بدون راوى اصــــلاً وجـــود ندارد. تـك�گـــوئىِ شـــعــــرى، حـــضـــورى قــــوى�تر از

هرگونه راوى و داناىِ كل داستانى است. 
از ا$ن رو، در برخى فـ�لم�ها كه به خـواست ف�لم�سـاز وجود راوى ضـرورت
پ�دا مى�كنـد (تك گوئى�اى كه از فـراز ف�لم مى�آ$د، $ا شـعرخوانـى در ف�لم)
گـفـتارى عـامـدانه به نظر مى�رسـد. ا$ن نوع گـفـتـار فـقط مى�تواند در فـ�لم�هاى
مـسـتند كـه عـوامل درونـىِ آن به مـثـابه? بازى�گـرانِ ا$فـاىِ نقش جلوه نـمى�كنند
مــورد پذ$رش قــرار گـ�ــرد. ز$را نـفس فـ�ـلم مـســتنـد به دنبــال اثبـات سـند$ت
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ــعى ــ�ـ ــ�لـم�هائى طبـ ــتــار در چـن�ن فـ ــفـ ــانى. از ا$ن�رو، گـ ــتـ است تـا بازســازىِ داسـ
مى�نما$د.

در سـ�نمـا، نوعى زاو$ه? د$د ن�ـز وجـود داردكـه به «نمـاى نقطه نظر» مـعـروف
است و آن عـبارت ست از تـصو$رى كـه، از نظر زاو$ه? د$د، حـركت دورب�ن و
اسـتـفـاده از و$ژگى�هاى تصـو$رى، مـثـل وضـوح و $ا نوع كـادر و غـ�ـره، با د$د
ب�ننده $ك�سـان است و كـامـلاً رئال�ـسـتى مى�نمـا$د. $عـنى دورب�ن صـحنه را به
مــثــابه? آن�چه واقــعــ�ت دارد عــ�ـناً براى مــخــاطبِ خــود عــرضــه مى�كنـد. به ا$ن
ترت�ب، د$د دوربـ�ن از صـحنه، برابر با آن چ�ـزى سـت كـه اگـر قـرار بود خـودِ
ــالتـى، ظاهراً نـقش ــ�ـند مـى�د$د. در چنـ�ن حــ ــادى آن�را بـبـ ــالـت عـ ب�ـننده در حــ
دخــالت�گــرانه از جــانب فــ�ـلم�ســاز كم�تر$ن اندازه را دارد. در ا$ـن حــالت ا$ن
احــسـاس به بـ�ننده دست نمـى�دهد كـه كــارگــردان روا$ت�گـرى و $ـا به نوعى،
در بازگوئىِ واقعه دخالت مى�كند؛ بلكه، سبك كار او رئال�ستى و در مواقعى
حـــتى گـــزارش�گــونـه به نظر مـى�آ$د. امـــا، در جلوه�هاىِ و$ـژه? ســ�ـنمــائـى، ا$ن
بى�طرفى بـه شكلى آشكار مى�شـكند و ب�ننده مــتـوجـه حــضـور كــارگـردان در
پشت تـصــو$رِ غــ�ــرعــادى (فــرضــاً اسلومــوشن كــه حــركـت ســاخــتگى و آرام
تصـو$ر اسـت و صـحنه را به حـالت طبــ�ـعى نشـان نمى�دهد) مـى�شـود. ا$ن نوع
ــز نـوعى ــالـت و$ژه) نـ�ـ ــاد حـ ــادى دورب�ن بـراى ا$جــ ــرعــ ــ ــ� ــاربرد غــ ــو$ر (كــ تصــ
روا$ت�گرى ن�ـست؛ بلكه، فقـط نوعى فاصله�گـ�رى است كه ب�نـنده را از غرق
شــدن در صــحنـه�اى كــه واقــعى مى�نـمــا$د ب�ــرون مـى�كــشــد. در نمــائى مـــانند

±∑µ



ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     عباس سماكار     درآمدى بر نقد ساختارهاى هنر و ادب�ات (١٣)�س�نما     

اسلومــوشن، طـفـره�روىِ عــمــدى از واقــعــ�ت�نمــائى وجــود دارد. ا$ن صــحنه،
گــرچه نوعى دخــالت در واقـعــ�ت مــورد نمـا$ـش به شـمــار مى�آ$د، امــا چون با
عـ�ن�ت تصـو$رى توام است، بـا تخـ�ل ادبى كـه، فـقط در ذهن خـواننده تجـسم
مى�$ابـد تفــاوت اســـاسى دارد و در آن، گــونه�اى هـمــراهى و هـم�ذات پندارىِ
بصــرى با آدم�هاى فـ�لـم به ب�ننده دست مـى�دهد كـه عـبــور از سطح و حــضـور
در عـُــمـق صـــحنـه شـــمـــرده مـى�شـــود؛ نوعـى داناى كل درونـى، تك گـــوئـى $ا
جر$ان س�ـال ذهنى كه نما$شش با شكل ادبى تفـاوت اساسى دارد و هم�چنان

دمكرات�ك و معصومانه مى�نما$د. 
امـا نكته د$ـگرى در ا$ن زم�نه كـاركـرد دارد و آن ا$ن ست كـه كاربرد مـدام
چن�ن تصاو$رى، تا حـدى حالت غ�رعادى آن�ها را ازب�ـن مى�برد و به احساس
وجـود نوعى روا$ت�گرى در فـ�لم دامن مى�زند. به طورى�كـه عمـلاً جلوه�هاى
و$ژه و كادراژهاى غ�رمـعمولى، نوعى حضور غ�رصـادقانه در ماوراى ف�لم به
نظر نمى�آ$ـد. امـا كـادراژ غـ�ـرمـعـمـولـى، مـثل اسكوپ، غـالبـاً از آنِ فــ�لم�هائى
ــوند و لغـت پر ــوردار شـ ــ�ت بازارىِ بـزرگى برخـ ــواهنـد از اهمـ ــه مى�خـ است كـ
زرق و بـرق برازنـده آن�ها سـت. از هـنرپـ�ــــــشــــــه�هاى بـزرگ، تا صــــــحـنه�هـاى
باشكوه، دكــور، روى�داد و كــمـدى و ســرگـرمى�و فــانتــزى مى�توان در آن�ها
$افت. طبـعـاً در صــحنه�هاىِ چن�ن فـ�لـم�هائى همـه چ�ـز چنان منـظم و مـرتب به
پ�ش مى�رود كـه مـو لاى درز آن نخـواهد رفـت. هنرپ�ـشـه? نجـات دهنده سـر
بزنگاه مى�رسد و همه چ�ز در نورى شسته و رفُته كه تمام سا$ه�هاى ناد$دنى
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ــان ــ ــرم نشـ ــ ــاد و خـ ــ ــز را بـه چشـم مى�آورد و شـ ــ ــه چ�ـ ــ را هم نـرم مى�كـند و هـمـ
مى�دهد خــلاصـه شــده است. نوعى ناتورال�ــسم پ�ش پـا افـتـاده و وفــادارى به
هرچ�ــز كــه رسـمــ�ت دارد در ا$ن گــونه فــ�لم�ها بـه چشم مى�خــورد. در واقع،
همــه چ�ـز در آن�ها ســاخـتگى ست؛ از نور تـا صـحنه�هاى عــالى و روى�دادهاى
خنده�آورى كــه ه�چ�كــدام با زمــ�نه? واقــعىِ زندگى هم�خــوانى ندارند. و همــه
چ�ـز كـامـلاً از پ�ش آمـاده شـده مى�نمـا$د. در كل مى�توان گـفت، ا$ن فـ�لم�ها
براى ا$جـاد فضـاى واقـعىِ (نه حقـ�ـقى)ى زندگى باسـمه�اى كـار مى�كنند. فـ�لم
ــزى براى ــردم به عـنوان چ�ــ ــرچه مـ ــرمنـطقى دارد و گــ ــ�ـ ــز، جلـوه? غـ ــدى نـ�ـ ــمـ كـ
خند$دن آن�را مى�پـذ$رند، ولى انواع آن كـامـلاً از واقــعـ�ت فـاصله مـى�گـ�ـرد.
ــاى ــ�نمـ ــورد با سـ ــ�ت است، از ابـتــداى برخـ ــراق كــه نوعـى دخــالـت در واقــعـ اغـ
ــصـلت ــدى از خــ ــمـ ــاى كــ ــ�ـنمــ ــه است. از ا$ـن نظر، ســ ــ ــت ــ ــرى پـذ$رف ــدى امـ ــمــ كــ
ــرى ــ�ــ ــ ــب ــ ــ�ـت را به تعـ ــعــ ــ ــود تـا واق ــد ز$ـادى دور مى�شــ ــود تا حــ دمكـرات�ـك خــ
شــ�ــر$ن�تـر $ا گــزنده�تر بـه نمــا$ش در آورد. طنـز تلخ چاپلـ�ن، كــمــدى را در
بازسـازى اغراق�آمـ�ز و غـ�ـرواقعىِ روى�دادها ا$جـاد مى�كند و فـقط با چاشنىِ
به ســخــره�گــرفــتن واقــعــ�ـتِ مناســبــات انســانى در جــامــعــه اسـت كــه از تندىِ
دخالت�گرانه? خـود مى�كاهد. از ا$ن�رو، صحنه�ها$ش نه ساخـتگى؛ بلكه واقعى
مى�نمــا$ـد. چرا كــه حــقــ�ـقـتِ پنهــان در روى�داد را نمــا$ش مى�دهـد؛ به چ�ــزى
اشـاره دارد كه در واقع، مـردم از كنار آن بى�خـ�ـال گذشـتـه و آن�را ند$ده�اند
و چون آن�را به د$د چاپل�ن باز مى�$ابنـد از $افتنش عـم�قـاً خرسند مـى�شوند.
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در فـ�لم�هـاى كـمـدى مـوز$كال كــه اسـاس آن�ها هم بر اغـراق در واقـعــ�ت بنا
شده حالتى وجود دارد كه، از حق�قت به دور است و صرفاً به خاطر شوخى و
خنده وجــودش پذ$رفــتــه مى�شــود. در ا$ن نوع فــ�لم، چـ�ـزى پـ�ـچــ�ــده براى
در$افــتـن وجــود ندارد؛ همــه چـ�ــز، در فــضــائـى دوُر مى�زند كــه مى�خـــواهد با

غافل�گ�رى، تماشاكر�را به خند$دن وا دارد. 
ــاد�كــردن ــتكى بـه مــعــتـ فــ�ـلم�هاى ســر$ـال را هم مى�توان از هـمــ�ن دست، مـ
تماشاگر خوانـد. به خصوص ف�لم�هائى كه هو$ت شخص�ـتىِ هنرپ�شه را حفظ
نمى�كننـد و هربار باز$گرى را كـه بعــد از بازى در چند فـ�لم، مـوجـود شـناخـتـه
شـــــــده�اى ست در قـــــــالـب و نقـش تـازه�اى ارائه مـى�دهـند. ا$ـن دگـــــــرگــــــونـىِ
شخـص�تى، از سـوى $ك فرد شناخـته شده با مـشخصـات ف�لم�هاى پ�ـش�ن، به
ــتى ــعى بودنِ خــود، بـه دور نگه�مى�دارد. حـ ــ�ــرواقـ ــتى نگاه بـ�ننده را از غـ ســخـ
ــور در روى�دادهاى ــضـ ــود، بـاز حـ ــفظ شـ ــتى باز$ـگر حـ ــ�ـ ــصـ ــخـ ــتى هـو$ت شـ وقـ
مـــتـــفـــاوت فـــ�لـم�هاى ســـر$ال، بـدون تاث�ـــرپـذ$رى شـــخـــصـــ�ت مـــورد نـظر از
داستـان�هاى پ�شـ�ن، ا$ن شخـص�ت را در هر روى�داد و ف�لم تـازه ز$ر علامت
ــ�ــشــه هـمــان د$و$د اسـت كــه ــثــلا د$و$د هـَسلِه2ُ، همـ ــواهد برد. مـ پرسش خـ
ــد$ـدى را از ــ ــ ــراى جـ ــ ــ ــاجــ ــ ــ ــ ــود و $ـا م ــ ــ ــد$دى ظـاهـر مـى�شـ ــ ــ هـربـار در نقـش جــ
سرمى�گذراند؛ در حالى�كه، ه�چ تاث�رى از آن�چه در ف�لم قبلى بر او گذشته
است در ا$ن فــ�لم تازه به چشـم نمى�خـورد. از ا$ـن�رو، پ�ش آمـدن انبــوه ا$ن
روى�دادهاىِ بى�تاث�ـر براى $ـك انسـان عـجـ�ب مى�نمـا$د. حـتى خـود ت�ـتـرهاى
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همـ�ـشـه $ك�سـانِ فـ�لم�هاى سـر$ـال كـه هر بار داسـتـانى مـتـفـاوت دارد، قـلابى
بودن كل ماجـرا را نشان مى�دهد. همـ�ن�طور، نما$ش چـهره? هنرپ�شـگانى كه

به عنوان معرفى، در $ك كادر، با لبخند ظاهر و محو مى�شوند. 
البـتـه شـركت $ك باز$گر در فـ�ـلم�هاى مـتـفـاوت غـ�ـرسـر$ال، به خـاطر قطع
ــون او پ�ش ــوناگـ ــ�لم�هاى گـ ــه ب�ن فـ ــار د$گر كـ ــور عــوامل بـســ�ـ زمــانـى و حــضـ
مى�آ$د با موضوع ذكـر شده فرق دارد. ولى اصولاً، صنعت هنرپ�ـشه�سازى،
ــانى، نـوعى ــتى پرداخت�هـاى داســتـ ــ�نـمــائـى و حـ ــ�ت�پردازى سـ ــصـ از نظـر شــخـ
تحم�ل به تمـاشاگرِ معتاد به پذ$رش دائمىِ باز$گران شناخـته شده است. ا$ن
ــوى ــوارد از ســ ــارى از مــ ــ ــ� ــوند دارد در بســ ــ ــ�لم پـ� ــ ــروش ف ــه بـا فــ ــ�ـل كـ ــمــ تحــ

ته�ه�كنندگان به گارگردانان صاحب سبك ن�ز با اعمال مى شود.
*
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در ف�ـلم�هاى جد$د كـامپ�ـوترى، دخالـت�گرى شكل تازه�اى به خـود گرفـته
است. در واقع، سـ�نمـاى امـروز با اسـتـفـاده? ب�ش از حـد از كـامـپـ�ـوتر، به سـوى
مـسلط سـاختن راوىِ دخـالت�گـر در ساخـتـار و سرنـوشت خود و دور شـدن از
رابطه دمكرات�ـكى كـه تا به حـال با مـخـاطب خـود داشـتـه است پ�ش مى�رود. و
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ا$ن براى بسـ�ـارى از عـاشـقـان سـ�نمـاى كـلاسـ�ك چون زنگ خـطرى پر طن�ن
است. ولى، از سـوى د$گر، س�نمـا قـبل از آن�كه در ارائه? تصـو$ر روى�دادهاى
واقـعى به عنصــرى خـسـتـه كننده تبـد$ل شـود، با گـر$ـز به عـرصـه? كـامـپـ�ـوتر و
خلق مــوجـودات و حـركـات و روى�دادهاى افــسـانه�اى، زمـ�ـنه? نو$نى $افـتــه كـه
حـتى مى�تواند بـه گـذشـتـه اسـاط�ـرى بشـر ن�ـز برگـردد و ا$ـن دن�ـاى خـ�ـالى را،
بى�آن�كه واقعاً خ�ال بنما$د واقعى نشان دهد. اكنون آشكار است كه تفاوت
مـاهوى ب�ـن حـقـه? سـ�نمــائىِ كـامـپـ�ــوترى، با آن�چه قـبـلاً حــقـه?�سـ�نمـائى نـامـ�ـده
مى�شد وجـود دارد؛ تفاوتى كـه $ك ك�فـ�ت تازه است، نه افزونه�اى بر كـم�ت
پ�ــشـ�ن؛ چـرا كـه خــ�ـالى�تـر$ن صـحنـه را واقـعى نـشـان مى�دهد؛ تـفـاوتى كــه به
ــعى ــا واقـ ــ�نمـ ــز در سـ ــز ن�ـ ــاركـ ــ�ــا مـ ــارسـ ــادوئى» گـ ــسم جـ $مـن آن حــتـى «رئال�ـ

مى�نما$د.
ــوئى تصــو$رِ «دسـت» انســان بر د$ـواره? غــارها، در ســ�ــر تـار$خى ا$ن بار، گـ
خـود تا به تصو$ر سـ�نمـائىِ كامـپـ�وترى برسـد كـه با امكانات خارق العـاده�اش
تجسم و پد$دارىِ هرگونه خ�ال انسان از اعماق درون او را ممكن مى�سازد؛

به چ�زى بى�نها$ت واقعى�تر از خودِ «دست» تبد$ل شده است. 
تمـام ز$بائىِ هنر، از همـان ابتدا در ا$ن بوده است كـه راز و رمز تصـو$ر ا$ن
«دست» كـش2 شـود و جــزو اسـرار باقى نمـاند؛ ز$را، انســان بر ا$ن باور است
ــود اكنون�اش را ــود پ�ــشــ�ـن�اش را همــواره احــ�ــاء مـى�كند و هم خـ كــه هم خـ
ــان تـا كنون در ا$ـن باب ــه انسـ ــه زنده مى�دارد. و ا$ـن، تلاشى سـت كـ ــشـ ــ ــ� همـ
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كـرده و كــوشـشـى ست براى گـشــا$ش ا$ن رمــز. تلاشى براى شناخـت خـود،
مـتـاثر از ن�روئـى كه در تصـور از خـود دارد. ا$ن ن�ـرو، در تصـو$ر كـامپـ�ـوترى
«دست» ن�ـز مـوجـود است و انسـان مى�كـوشـد، هـربار آن را به روا$ت و گـونه
ــزه? د$ـگرى ا$ن تـكرار را در نـقش�زدنِ ــ ــشـ2 كند. و الـى، ه�ـچ انگ� تازه اى كــ

«دست» بر د$واره? كامپ�وترى زمان ما توج�ه نمى�كند.
*
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در س�ـنما، چون صـحنه? موجـود، واقعى به نظر مى�رسـد، ا$ن حس به ب�ننده
دست مى�دهد كه با آدمى�روبرو است كه بازى نمى�كند؛ بلكه در جر$ان $ك
ــخــ�ـصِ بازىِ ــعى از خــود نـشــان مـى�دهد. بنابـرا$ن، تشـ ــ�ـ رو$داد، واكـنشى طبـ
هنرپ�ــشــه? سـ�ـنمـا و فــهم خــوبى و بدىِ آن دشــوار مى�شــود. از ا$ن رو، عـامــه?
مـردم هنرپ�ـشه�هاى تئـاتر را از نظر باز$گـرى پرقدرت تر احـسـاس مى�كنند.
ا$ن موضـوع اعتبـار باز$گرىِ س�نمـا را مورد ترد$د قرار مى�دهد. در حـالى�كه
بازى در ســ�نمــا، به خــاطـر قطع صــحنه و ب�ــرون آمــدن باز$گـر از حس تداوم
روى�داد، پ�ـچــ�ـده�تر و دشـوارتـر از حـفظ روال شـخــصـ�ـتى حــركت و واكنش
عـاطفىِ تئـاترى است. گـسـستِ بازى در سـ�نمـا هـر آن تعـادل باز$گر را به هم
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مى�زند. افـزون بر ا$ن، حـركت در تصـو$ر نوعى خـلاصه�گـرى درپى دارد كـه
ــعنى كــه $ـك نگاه در ــواند. به ا$ن مـ ــاترى نمى�خـ ــعــه تئـ ــرك ب�ــرونىِ واقـ با تحـ
ســ�نمـا، مــعــمـولاً عــبـارت است از حــركت مــلا$م كـره چشـم؛ در حـالى�كــه ا$ن
مطلـب در تئــاتر عـــمــدتاً با گــردش ســـر به ســوى مــوضــوع مـــورد اشــاره ابراز
مى�شـود؛ ز$ـرا، بازى تئـاترى با واقــعـ�ت تجــربى و ملمــوس زندگى اجـتــمـاعى

همخوانى دارد. 
ــركتِ بـدنىِ ــان حـ ــا$شِ ب�ـ ــدتاً به نـمـ ــمـ ــاتر عـ ــر تـئـ ــار $ك بازى�گـ ــوارى كـ دشـ
ــود. ولى درك ــه مى�شـ ــلاصـ ــونه خـ ــاد لحن منـاسب و از ا$ن�گـ ــســاس و ا$ـجـ احـ
پ�چـ�دگى�هاىِ حركتـى س�نما آسان ن�ـست. بازى�گرىِ س�نمـا از روال حركت
عادى ف�ـز$كىِ زندگى ب�رون است. وقتى تصـو$رِ درشت، صورت و $ا بخش
د$گرى از عـضـو بدنىِ بـاز$گر را پ�ش چشم ب�نـنده قـرار مى�دهد، بازى�گـرى
در ژانر تازه�اى رخ مى�نما$د كه درك و در$افت و$ژه? آن نما مى�طلبد. $عنى
ــاوت دارد و دچار ــاترى تفـ جــدا از ا$ـن�كــه، در كل، بـازىِ ســ�نـمــائى بـا بازىِ تئـ
ــسـب د$د ــعـى است، بر حـ ــ�ـ ــز$ك طبـ ــ�ـ ــالـت فـ ــوانـى با رو$داد و حـ ــدم هم�خـ عـ
ــاهاىِ ــ ــضـ ــردان و در نور و مـكان و فــ ــارگــ ــ ــسب نوع نـگرش كـ ــ دورب�ـن و بر حـ
گوناگون و به و$ژه در ترك�ب نماها با هم (مونتاژ) ن�ز شكل و شماى د$گرى
به خـود مى�گ�ـرد كه از اسـاس و ماه�ـتاً با بـاز$گرىِ تئاتر فـرق دارد. هم�چن�ن،
هنرپ�ـشه�هاى ف�ـلم و قهرمـان�هاى داستـان به انعطاف بدنىِ ب�ـشترى نسـبت به
هنرپ�ـشـه�هاى تئـاتر ن�ـاز دارند. چرا كـه با$د بـتوانـند در لا$ه�هاى نازك فـ�لم و
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صفحات كـتاب جا بگ�رند و فشـار ناشى از وزن كاغذى و لا$ه�هاى ژلات�نى را
بر روى خود تحمل كنند. ا$ن مسئله�اى خ�الى ن�ست واقع�ت دارد.

*

t½U|UÄ

چك�ـده? ا$ن گـفـتار ا$ـن است كه سـ�نمـا هنرى اسـت كه به فـردگـرائىِ انسـان
پاسخ نهــائى مى�دهد. پا$ـانه? فـردگــرائى، فـردگــرائى با خـصـلتِ جـمــعى است.
اگر توده? منفـرد، ناهمگون و بى�هو$تِ تماشاگرى را كـه هنگام د$دن ف�لم در
كنـار هم قـــرار گــرفـــتـــه�اند، تا در برداشـت از $ك اثر بـا هم شــر$ـك شــونـد با
گـروه�هـاى انسـانىِ اول�ــه در غـارها، وقــتى در مـراسم�شــان براى تمـاشــاى آثار
ــتى ــابهـ ــا$ســه كـن�م؛ ب�ـن آن�ها ه�ـچ مــشـ ــقـ ــدند مـ ــرد مى�آمـ ــاشىِ د$وارى گـ نقـ
نمى�ب�ـن�م. $عنى $ك�دســتـه را مــشـتــرك مى�پندار$م و دســتـه د$گر را منـفـرد.
ــمع پـراكنده و به ظـاهر ــ�ق به ا$ن جـ ــمـ ــر از ا$ن اسـت. نگاه عـ ولى در واقـع غــ�ـ
ــا$ل و ــرا$ـش و تمــ ــدا بـا گـ ــرد$ت�هـاى جـ ــه از فــ ــا كـ ــ�ـنمــ ــرِ سـ ــاگــ ــاشــ ــردِ تـمـ منـفـ
خـواست�هـاى مـتـفـاوت تـشك�ل شـده، در$افت مــوضـوعِ «وحـدت جــمـعى» را
آســان مى�ســازد. «وحــدت جــمــعـى» پد$ده? تازه? ا$ن عــصــر اسـت كــه با جــمع
سـاده و كنار هم قرارگـ�ـرى عناصـر منفرد تفـاوتى مـاهوى دارد. تنش و تپش
$گانه�اى�ست كـه حـاصل دن�ـاى مـدرن است. تنش و تپـشى كـه در همـه? ا$شـان
$ك�سـان اسـت و عـبـارت ست از حـركـت براى $ك مـقـصــود اجـتـمـاعـى؛ $عنى
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شركت در مـسابقـه? به�دست آوردن هو$ت و همـسانىِ اجـتماعى. سـ�نمائـى كه
بر پرده? پ�ش چـشمِ چن�ن انسـانى در حـركت اسـت عـامل وحـدت دهنده? او و
جنبش اسـاسىِ ا$ن دوران و ب�ان تحـول و حركـتى است كه در درون فـرد$ت
خام نخست�ن بشر رخ داده است. زمان، در ا$ن پد$دار، زمانى پرشتاب است
و روح تازه به شـمـار مى�آ$ـد. $ك اثر سـ�نمـائى فـقط جـمــعـ�ت حـاضـر در $ك
سـالن را به هـم نمى�پ�ـوندد. مـ�لـ�ـون�ها انسـان در سـراسـر جــهـان از طر$ق آن
در ارتبـاط با هم قـرار مى�گــ�ـرند و ذهن�ت مـشـتـرك مى�$ابند. بـا ظهـور سـ�نمـا
در جـهان، وحـدت نظر مشـتركى پد$ـد مى�آ$د كه سـرآغاز نو$ن و به راسـتى
دمكرات�ك در روابـط گـسـتـرده? اجـتـمـاعى جـهـان امـروز تلقى مـى�شـود. سـ�نمـا
ــالص و ــ ــرد$ت هاى خـ ــ ــردمى با فـ ــ ــوه مـ ــ ــردم اسـت؛ انب ــوه مــ ــ هنـر توده�هـاى انب
ــحــرمــانه�اى را در پـس خــود دارد؛ وحــدتى $ـگانه. ا$ن حـس مــشــتــرك، راز مـ
رازى از هزاره�هاى پ�شـ�ن كه بر فراز بال «نقش» از د$واره? غـارها تا به امروز
پرواز كـرده است؛ به�طورى�كـه، در تحـول سـر$ع صـد�سـاله سـ�نمـا، $ادگـ�ـرى
تعبـ�رهاى تكامل $افـته? فـ�لم حتى از ساده�تر$ن انسـان علاقـه�مند به س�نمـا ن�ز
برمـى�آ$د؛ به�طورى�كـــه، تـغــ�ـــ�ـــر و تحـــول در دكـــور، صـــحنه، مـكان، لبـــاس،
بازى�گـرى و تغ�ـ�ـر در درشت نمـائى، زاو$ه بندى و حركت دوربـ�ن، مونتـاژ و
نور و صـدا بـه سـرعت و آسـانىِ بســ�ـار بسـ�ــار ب�ش از تحـولات هر هـنر د$گر
لمس مى�شـود و هر ش�وه? سـ�نمائى به سـرعت به چ�زى عـادى بدل مى�گردد
كــه اگــر نـو نشــود تاث�ـــرگــذار$ش را از دست خــواهـد داد. امــروزه هر ب�ـننده?
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عـادى قـادر است روال و شكل حــركت حـادثه و پ�ـرنگ و پا$انه? فـ�ـلم ها را بنا
به تجــربه ?تـمـاشــاى فــ�لم هاى مــتــعــدد و فــراگـ�ــرى�ها حــدس بزنـد و از نوعى
سل�ـقــه و شـا$د آلودگىِ كـارگــردانى كـردن برخـوردار باشــد. ا$ن «راز» برمـلا
شـده است. ا$ن ز$بـائى�شناسىِ پـرورش $افـته و خـصلـت همگانىِ سـ�نمـا ست
كـه ا$ن گـونه توافق فكرى را به مـثـابه? كل�ـد دروازه? بهـشت گـمـشـده? انسـان به
ــه در آن انســان خــود را بازمـى�$ابد و ــروز تقــد$م مى�كـند؛ دن�ــائى كـ دن�ــاىِ امـ

فرد$تش را در جمع�تى همگن و آشنا باز مى�شناسد.
و در پا$ان، گــفـتنى است كــه هنر و ادب�ــات شگفت�انگ�ــزىِ آن روزگـارى را
دارند كـه چ�ـزهـا ارزشى داشـتـه است. و انسـان واقـعـاً نـمى�داند ا$ن «روزگـار»

در گذشته وجود داشته $ا امرى مربوط به آ$نده است.
* * *
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