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كـسى كه به د
دار مـعـمارى مى�رود گـوئى به ن�ت كـار د
گرى در راه است
ــاى اثر هنرى را نـدارد. ز
را ــاشـ ــا
شگاه و تـمـ ــتن به نـمـ ــاس رفـ ــسـ ــز احـ و هرگـ

معمارى تنها هنرى است كه بر انسان محاط است. 
نخــسـتـ�ـن بارى كـه بشــر توانست ســقـفى بالاى ســر خـود بنا كـند، مـعــمـارى
تولد 
افت و تا امـروز، گرچه هر بـناى بدون سق8 مـثل م�ـدان�هاى ورزشى،
پل�هـا و راه�ها ن�ــــز مــــعـــمــــارى شــــمـــرده مـى�شـــود، ولـى طاق چـنان عظـمت و
ــوئـى، ــ ــرون از آن، ا
ـن هنـر ناقـص جـلوه مـى�كـند و گــ ــ ــ ــه بـ� ــ سـلطـه�اى دارد كــ
مــعـمــارى، همــواره اسـ�ــر طاق باقى خــواهد مــاند. ا
ن، شــا
د ناشى از حــسى
باشـد كـه بشـر در برابرِ «سـرپنـاه گرفـتـن» به آن دچار است. سـقـفى كـه بالاى
ســرِ زندگى زده شــده، امنـ�ت و آرامش است. ا
ن روان�شـناسى، زمــانى كــه
انسان در درون 
ـك بناى غ�رمـسكونى هم قـرار مى�گ�رد، با او سـت و كسى
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كـه 
ـك بار به درون كل�ـســا، مـســجـد و 
ا هر گنبــد و بارگـاهـى قـدم گـذاشــتـه
باشد، تاث�ـر فضا و اح�اى امن�ت و آرامش را در خـود حس كرده است. ولى،
صـرفـاً ا
ن روانشناسىِ سـرپناه�داشـتن  نـ�سـت كـه روى ب�ننده اثر مى�گـذارد؛
بس�ـارند بناهاى سق�8دارِ امروزى كـه به خاطر صرفـه�جوئى در، جا و مـصالح
و كــارِ مــزدورى، بد طراحـى و ســاخــتــه شــده�اند و نه تنهــا ا
ـن حس را ا
جــاد
نمى�كنند؛ بـلكه، به اظطراب و نگرانى براى سـاكنـ�ن خـود دامن مى�زنند. ولى
به�و
ژه در آثـار برجـســتــه_ هنر مــعــمــارى، چ�ــزى وجـود دارد كــه براى ب�ـننده

آرامش و امن�ت مى�آورد.
ــاه ــتى به درون بارگـ ــلامى، وقـ ــان اسـ ــامـ ــثل آرام�گــاه امـ ــانِ بناهـائى مـ ب�ـنندگـ
مى�رود، در مــحــ�طى قــرار مى�گــ�ـرد كــه هزاران قطعــه ر
ز و درشت آ
ـنه، با
فــــرم�هاى گــــوشــــه�دارِ هـندسـى، ســــراســــرِ برآمــــدگى�هـا و فــــرو�رفــــتگـى�ها،
گــــوشـــــواره�ها و طـاقــــچـــــه�ها و راهـروهاى تنـگ و اتاق�هـاى كــــوتـاه و بلـند را
مى�پوشاند. انسـان، در ا
ن فضا به هرجا، در كنار و بر فـراز سرش نگاه كند،
ــود و ــر و تـن و دست و پا از خــ ــه_ سـ ــ ــت ــو
ـر نورانىِ نـاقص و شكـسـ هزاران تـصـ
د
گرانى كــه مـانند او چون مـوج ناچ�ــز آدمى در حـركـتند مى�ب�ـند كـه در هم
مى�لولند و از خـود�بى�خود، در پى مـقصـودى ناپ�ـدا مى�گردند. فـضائى كـه بر
ــاطر مـى�برد. ــه_ او را بـراى د
دار از بنـا از خـ ــزه_ اول�ـ ــ ــاط است، انـگ� ــحـ ب�ـننده مــ
انسان مى�اند
شد كـه پسِ ا
ن همه تزئ�ن و آ
نه�كارى كه، تمام فـضا را مانند
تار و پودِ تمام هستى در بر گرفته است با
د چ�زى نهفته باشد؛ چ�زى كه، از
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تصــو
ر و طرح و نمــا
ش روزمــره و همــ�ــشــه�گى ب�ــرون است. در وراىِ ا
ن
ابعاد عظـ�م نور و تصو
ر، پسِ هزاران� قطعـه ر
ز و درشت آ
نه، و پشتِ ا
ن
همه برآمـدگى و فرورفتگى، با
د حـتماً  انگ�ـزه�اى وجود داشتـه باشد؛ و الى،
ــعنى سـت. به ــه حــجـم و نور تلاش و چنـگ�اندازى به بالا و پـائ�ن بى�مـ ا
ن همـ
نگاهى د
گر، ا
ن همـه سـاز و ساخت نمى�توانـد از سر بى�هودگى و بى�كـارى
باشــــد. و درست، همــــ�ن�كــــه ا
ن ذهنـ�ت در ب�ـننده زنـده مى�شــــود، هنرمـندِ
مـعمـار، به مـقصـود خود كـه عـبارت است از؛ ا
جـاد حس آرامش و خـشنودىِ
درونى و بازگـشت به فـراىِ زندگىِ روزمره رسـ�ـده است. در واقع، طاق در
معمارى، عبور از سرپناه روزانه، به سرپناهِ هستى، 
عنى بازگشت به آسمان

و فرادن�اى مادى است.
ــانه، مى�توان ســاخــتــار چـن�ن بنائـى را به ســرعت در 
ك نگـاه ز
بــائى�شناسـ
در
افت. تـمــام فــضـــا و حــالت درونى و بـ�ــرونىِ آن طورى طرح ر
ـزى شــده
است كه قبل از ورود به مـحوطه، ذهن�ت ب�ننده از مح�ـطِ ب�رون كنده شود و
آمـادگى برخـورد با مكان درونى، 
عنى «بارگـاه» را كـه نقطه اوج كـار شمـرده

مى�شود ب�ابد. 
ــه بـزرگ و بلـنـد است، د
ـوار ــ ــونه بـنـاها، رو�بـه�روىِ در ورودى كــ ــ در ا
ـن�گــ
مـشـبكى قـرار�دارد كـه از سـوراخ�هاى آن مى�توان صـحن را عـبـورى د
د. دو
راهروى تار
ك و تنگ در دو طـرف د
وار، گـذرگـاه ورود به صـحن است. و
خـــود صــحـن، پس از گـــذر از تار
كـىِ راهروها، بزرگ�تـر و روشن�تر به نـظر
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مى�رسد. ا
ن، اول�ن آمـادگى است؛ و، وقتى ب�ننده در صحن قرار مـى�گ�رد،
ــه بـا ــ ــد بـلـندى كــ ــ ــ ــپـس، گنـب ــ ــره�هـا و ســ ــ ــجــ ــ ــاهـاى كنـارى و حــ ــ رد
ـ8 طاق�نـمــ
گلدســتـه�ها
ش نگاه را به ســوى آسـمـان مى�كــشـد، دومـ�ن آمـدگــاهِ نزد
ك
شـدن به نقطـه_ سـوزان را كـه، حـضـور 
افـتن در دن�ـائـى فـراى ا
ن جـهـان است

پ�ش مى�آورد. و سرانجام، چشم به د
دار  بارگاه پ�روز مى�شود. 
ب�ننده_ ا
ن بناها، وقتى از تمامى مكان خارج مى�شود، تازه درمى�
ابد كه از
ز
ر بار و فشـارى سنگ�ن و از گ�ـر و گرفت ن�روئى رمـزآم�ـز كه تا آن لحظه
او را در بر گـــرفــتـــه بوده ب�ـــرون آمــده است؛ نـ�ــروئى كـــه، آرامش خـــاطر و

كاهش نگرانى�هاى زندگى را ن�ز در او سبب شده است.
ع�ن همـ�ن آرامش و خشنودى خـاطر را، معمـارى كل�سـا و  بناهاى مذاهب

د
گر به انسان منتقل مى�كند. 
اگر در مـعمارى كل�ـسائى ن�ز براى مـثال نظر كن�م، همـ�ن كاربرد و ساخـتار
فــضــائى و همــ�ن اســتـفــاده از نمــاها و فــضــاهاى ب�ــرونى و درونى را مى�ب�ـن�م.
مـ�ـدان�هاى جلوى كل�ـساها، در واقـع، همان صـحن ها هسـتند. نمـاى ب�ـرونى،
حـتى وقـتى بنا در فـضـاى شلـوغ شـهـر قـرار گـرفـتـه باشـد، بلندىِ سـاخـتـمـان و
ــان را به ــرى، انسـ برجِ آن، نگـاه را به بالا مى�كـــشــد و در تـرافــ�ك شـلوغ شــهـ
فــضــاى آرام آسـمــانى مى�بـرد. عـبــور از راهروهاى كــوتاهِ تـار
كِ كنارى ن�ــز
ــر، آرام ــشــتـ ــســا مـى�مكد تا در 
ـك روشنائىِ انـدك ب�ـ ب�ـننده را به درون كـل�ـ
آرام به كش8 طاق سربه فلك كش�ده_ درونى بپردازد. طاقى كه (براى مثال
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ــو
ـم؛ ــ ــوت�ـك) هر چـه از پائـ�ن بـه بالا بـه آن نزد
ـك مى�شـ ــ ــارى گـ ــ ــمـ ــ ــعـ ــ در مـ
ظر
�8تـر، نازك تر، و ســبك�تر اسـت. انســانى كــه پائـ�ن، ز
ر ا
ن طاق بـلند
مى�ا
ســتــد و به بالا «به جــهــان فــرا زمـ�ـنى» مى�نگرد، از همــان ن�ــروئى مــتــاثر
مى�شـود كه به هنگام حـضور در «بارگـاه» آ
نه كارىِ اسـلامى�به او دست داده
است. در و د
وار كـل�ــســـا ن�ـــز، غــرق در طرح�هـا و اشكال هنـدسى مــجـــردى
است كه انبـوه آن�ها، هم�راهِ رواق�هاى تو�در�تو و ستـون�هاى كنار هم و بلند
و كلفت و بار
ـك، شـ�ـشـه كـارى�هاى رنگ�ن و طرح�هائـى با رنگ�هاى خـفـه و
تار
ك و روشـن و بســ�ــارى خــرد و ر
زهاى د
گر كــه به�تـدر
ج در گــشت و
ــقــاد بـه خــرافــات ــه و اعــت ــان را به ژرفــاى گــذشــتـ گــذار كــشـ8 مى�شــود، انسـ
ــزى مــاوراى ــصلت د
گـرى را مگر خــدمـت به چ�ـ ــلاً ه�چ خـ فــرومـى�برد و عــمـ
وجــود روزمـره  و ملمــوس و حـاضــر در آن�جـا، 
ـعنى هدفى پنهــانى و نهــائى

نما
ندگى نمى�كند. 
د
گر سـبك�ها و نمونه�هاى هنـر معـمارى ن�ـز در كل�ت خود همـ�ن است. از
اهرام مـصر گـرفـتـه تا پانتـئون، بارگـاه زئوس خـداى خـدا
ان المپ، همگى در
ــ�ـار گــرفــتن روح ب�ننده و ا
جــاد 
ك نكتــه مــشـتــركند. مــحـاط شــدن، در اخـت
حــ�ـرت در وى به 
ـارى ابزار و ادوات و حـجـم�ها و سـتــون�ها و مــجــسـمــه�ها و
ز
نت�ها و سـرانـجـام طاق. در واقع مـعـمـارى، هنرى تو�در�تـو، و با مـعـ�ـار�هاى

جهانى است.
مــعـمــارىِ امــروزه ن�ـز، ضــمن اســارت در بند طاق، امــا، در پى آن ست كــه
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ــاطر را فــقـط مــحــدود بـه بناهاى و
ـژه و مــهم نـســازد؛ ــشنودىِ خـ آرامش و خـ
بلـكه، كـنكـاش و كـــــش�8هـاى آن�را به ز
ـست�گـــــاه روزمـــــره_ بـشـــــر بكـشـــــد.
مـعمـارىِ امـروز مى�كوشـد، با طراحىِ هنرمندانه در مـحـ�ط ز
ست اجـتمـاعى،
ز
بــائى�شناسىِ مــخــتص كــاخ را همگانى و از آن كــوخ�ها كند. در عــ�ن�حــال،
امــروزه، جــدا از تلاش مــعـمــاران طراح كــه مــدام به تاث�ــرى مى�انـد
شند كــه
طاق، فـضـاها، گـوشـه و كنار خـانه و تمـامىِ آرامش�بخـشى بنا به انسـان ارزانى
شود، تضـم�ن سود سـرما
ه، صرفـه جوئى و حداكـثر استـفاده از فضـا و زم�ن
و مصالح، هم چون�كه تا كنون بوده است به خصلت هنر معمارى ز
ان نزند.

* * *
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