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پ�كره سـازى، برخـلاف نقـاشى كـه از ابتـدا مهُـر تشـابه و تطبـ�ق با طبـ�ـعت بر
آن خــورد (نقش دست بر د+واره. غــار)، از ا+ن شــانس برخــوردار بوده است
كـه از ابتـدا دگـرگـونى را در درون خـود حـمل كند و كـمـتـر صـورت طبـ�ـعى به
خـود بگ�ـرد. بـدون شك، عـوامل بسـ�ـارى در ا+ن امـر دخـالـت دارند. از جـمله.
ــرد. جنـس هر پ�ـكره ــاره كــ ــره اشــ ــ�ـ ــ�ـت، رنگ و غــ ا+ن هـا، مى توان بـه جنـسـ
جنسـ�ـت طبـ�ـعى ن�ـست. مــثـلا مـجـسـمــه. +ك انسـان، قـبل از هر چ�ــز، به خـاطر
جنسى كه دارد، مثل سنگ، چوب، برنز و غ�ره، موقع لمس احساس خاصى
را پد+د مىLآورد كـه با حسِ لمس جـنسِ بدن فـرق دارد. همLچن�ن، به خـاطر
رنگ آن كه درك رو+ه و نما را دشوار مىLسازد؛ و به خاطر اندازه كه، ب�شتر
مـواقع با اندازه. طـبـ�ـعى نمىLخـوانـد و دست آخـر، به خـاطر تغـ�ــ�ـر در شكل و

حالت مىLتواند تشابه. طب�عى نداشته باشد.  
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 اول�ن مجـسمهLهائى كـه به دست آمده مـتعلق به دوران آغاز+ن كـشاورزى
 مـتـعلق بـه پانزده هزار سـال١(دوران مـادرسـالارى) ست. ونوس و+لنِ درُف

پ�ش و تراشــ�ــده شـده از سنـگ، پانزده سـانـتـ�ــمـتــر قــد دارد و بدن زنى را با
ــراق در ــا+ش مـىLدهد. اغـ ــتگىِ انـدامLهاىِ زا+ا و تـناسلى نـمـ ــسـ ــراق در برجــ اغـ
نما+ش ا+ن اندامLها، شكل طبـ�عى بدن زن را تغ�ـ�رداده و آنLرا همLچون +ك
تخم مــرغ كـه برآمــدِ مـ�ــانىLاش مكان اندامLهـاىِ برجـســتـه. تناسـلى و زا+ا ست
نمـا+ش مىLدهد. ا+ن مـجـسـمـه، تنهـا نمـونه از ا+ن دست ن�ـست و از آن باز هم
ــا+ش ــان، نمـ ــصــر بـاســتـ ــز، در مـ +افـت مىLشــود. در هـنرِ هنـدسىِ پس از آن ن�ـ
اندامLهاى دگــرگــون شـده و تغــ�ــ�ـر شـكل +افــتـه. انســانى نشــانه. مــسلط نبــودن
تطب�ق طـب�عى در پ�كرهLسـازى است. در +ونان و رم باستـان هم كه گـو+ا نماىِ
بدنىِ مـجـسـمـهLها با ظاهر انسـانى تطبـ�ق دارد، باز كـمـالLجـوئى و تسـخـ�ـر اوج
ز+بـائى در مجـسمـهLهاى گوناگـونى مـثل د+سك انداز و +ا ونوس كه نمـونهLاى
از +ك مـجـمـوعـهLاند، در چهـره، نگاه، حـركـت و در ز+بـائىِ كـامل و بىLعـ�ب و
نقـصـى كـه مـشـابه. آن كــمـتـر در زندگـى عـادى +افت مىLشـود، نـوعى اغـراق و
كنا+ه و حـركت غـ�رطبـ�ـعى +ا در واقع كـمـالLجو+انه و آرزوئىِ مـوجـود است.
ب�شLترِ پ�كـرهLهاىِ انسـانىِ كـلاس�ـك، نگاهى بردوخـتـه به افق، به دوردست و
به ابد+ـتى ند+دنى دارند. انـدام آنLها كــمـال +ـافـتــه است و قــامتLها از هـرLنظر
در ز+بـائى كامل قـرار دارد. حـركتLها ن�ـز، اگر وجـود داشتـه باشـد، فرضـاً در
مجسمـه د+سك انداز، با حركت بدن +ك انسان معمولى و حـتى +ك قهرمان
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ــده ــه، «لحـظه. پرتاب» نـامــ�ـ ــاصى است كـ ــانه. اوج و لحـظه. خـ ــاوت دارد و نشـ تفـ
ــائى حكـا+ت مىLكنـد و چون ــارىِ ا+ن لـحظه. نهـ ــز از مــاندگـ ــه چ�ـ ــود. همـ مىLشـ
آرمـــــانLخـــــواهى و ســـــرمـــــشـــــقى آرزوئـى مىLنـمـــــا+د. هـمـــــ�ن مـــــوضـــــوع در
پ�كـرهLســازىِ قــرون وسطا هـم صــدق مىLكند. در آنLهـا ن�ــز، نه تنـهــا ابعــاد و
شكل و شما+ل خلاصه شده و تجر+دى و غ�رطب�عى است، از نظر موضوعى

ن�ز، تشابهى با موردهاى روزمره. زندگى در آنLها وجود ندارد. 
ــردد، ــ ــلاً بـه هنـر برمـىLگـ ــ ــرائى كـ ــ ــعـتLگـ ــ ــ�ـ ــ ــه طبـ ــ ــقـط در دوران باززائـى كـ ــ فـ
ــانى در ــسم انـســ ــجم و جــ ــرچه با دادن شـكلLهاى زنـده به حــ ــازى گــ پ�ـكرهLســ
مـجسـمـهLها، از كمـالLجـوئى كلاسـ�ـس�م فـاصله مىLگـ�ـرد، ولى همLچنان نوعى
حـركـت مطلقLگـرا را كــه ب�ـشــتـر مــوضـوعى است، دنبــال مىLكند كــه به آنLها

ــه.  ــســمـ ــد. مــجـ ــ�ــعى مـىLبخــشـ ــرطبـ ــانى و بنابـرا+ن غــ�ـ ــرانسـ ــائى غــ�ـ مـــر+م ونمـ
(در كل�ــسـاى سن سـ�ـســتـ�ن، وات�كان) از مــ�كل آنژ، نمـونـه. خـوبى از٢مـسـ�ح

ــه مـىLتوان ــازان ا+ن دوران اسـت كــ ــهLســ ــمــ ــ ــسـ ــجــ ــهLتر+ـن مــ ــ ــت ــســ ــ +كـى از برجـ
ســاخـتــارهاى مـسـلط هنر دوران باززائى را در كــارهاى او مــشـاهده كــرد. ا+ن
پ�كره، زن جــوانى (مـر+م) را نـشـان مىLدهد كــه بر سكوئى نشــسـتـه و جــسـد
مـردى مـُـسن (مـســ�ح) را بر زانو و در آغـوش دارد. شكـل طبـ�ـعـىِ مـجـســمـه،
دندهLهاى ب�ــرون زده. جـسـد مـسـ�ح، حــركتLهاى عـضـلانى، حــالت لخَت بدن
ــر+م در بازوى مــســ�ـح به جــا ــه انگشــتــان مـ ــتگى و فــشــارى كـ مُــرده و فــرورفـ
ــه در ــامـل دارد كــ ــرائى كــ ــعـتLگــ ــ ــ� ــ ــه است همـگى، دال بـر نوعى طـب ــ ــتـ ــذاشــ گــ
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مجسمهLهاى دوران كلاس�س�م +ونان مشاهده نمىLشود. ولى از سوى د+گر،
در زمـ�نه. مـوضوعى و ا+دهLاى ن�ـز نكاتى چند بـه چشم مىLخورد كـه تاث�ـر ا+ن
همـانندىLهاى طبـ�عى را از ب�ـن مىLبرد و ب�ننده را به مـاوراى طب�ـعت رهنمـون
ــه ــوانى است كـ ــست. بـلكه زن جـ ــر ن�ـ ــر+م، در ا+ن پ�ـكره، زنى پ�ـ ــود. مـ مىLشـ
حـــدود ب�ـــست ســـال دارد و مـــادر است و جـــســـد فـــرزندش مـــســـ�ح (مـــردى
ســالخــورده) را بر زانو گــرفـتــه است. نـگاه و حـالـت پر از آرامش او كــه با غم
معمـولى +ك مادر فرزند ازLدستLداده تفاوت دارد، ب�ننده را از واقـعه. زم�نى
دور مىLكـند. افــزون بـر ا+ن، كل شـــمـــاىِ ســورئـال�ــســـتىِ در آغـــوش داشـــتن
مردى مصلوب، توسط +ـك زن جوان ن�ز به ه�چ شكل تشابه با حـالت طب�عى
ــ�ـن ــ ــه، اثر هـمـ ــ ــز كــ ــ ــ ــاب نمـىLآ+د. در پـ�ـكره. داود (در فـلورانـس) ن� ــ ــســ ــ بـه حـ
مـجـسمـهLسـاز (مـ�كل آنژ) است، همـ�ن نگاه و د+د و حـالت نهـفـتـه است. داود
ــلاف ــ ــرون زده و بـرخـ ــ ــه از ز+ـر پوسـت ب�ـ ــ ــز داراى رگ و پىLهـائى سـت كـ ــ نـ�ـ
نمونهLهاى مـجسمـه كلاس�ك، مـوجودى زم�نى و امـروزى ست؛ نگاه، حالت و
اصـولاً بدن لخُـتى دارد كه ا+سـتـاده و «به افق چشم بردوخـتـه» است. در د+گر
پ�كرهLهاى ا+ـن دوران ن�ـز مىLتوان جـاپـاى نوعى توسل به مـاوراى طبــ�ـعت را
ــونه. ــالـتLها، با نـمـ ــعـىِ اندازهLها و حـ ــ�ـ ــابه طبـ ــاخـت و شكل و تـشـ ــه در سـ د+د كـ
طب�ـعى جدائى آشكارى را سبب مىLشود. ا+ن و+ژهLگى، عـملاً باعث آن ست
كـه تحـولات مـجـسـمـهLسـازى با مـقـاوت چنـدانى از سـوى سنتLگـرا+ان مـواجـه
نشـود و پ�كرهLسازى، با آرامش، حـركت تحولىِ خـود را در شكل و مـوضوع
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و محتوى دنبال كند و با ارتقاء به هنر غ�رف�گورات�و، گرا+ش درونىLاى را كه
همواره با خود داشته است به پ�ش برد.

* * *

پانو+س

)، از دوران نوسنگى، موزه. تار+خ طب�عى و+ن. ١Willendorf-ونوس و+لندرف، (
٢- مر+م و مس�ح، اثر م�كل آنژ، كل�ساى س�ست�ن، وات�كان. 
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