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هنرهاى تجـسـمى به نوعى با هم در ارتبـاطند؛ چه به خـاطر جـسـم�ـتى كـه در
آن(ها مـشـابه است و چه به خـاطر مـاندگـارىِ مـادىِ ا"ن هنـرها. اگـر به هنرهاى
د"گر نگاه كـن�ـد، مى(ب�ن�ــد كـه به اسـتـثناى ســ�نمـا كـه هنرى جــوان است، فـقط
هنرهاى تـجـسـمى(مــاندگـارند. "عنى تـئـاتر، مـوســ�ـقى و رقص هرســه هنرهاى
لحظه(اى هسـتند كـه در "ك زمـان مـعـ�ن به وجـود مى(آ"ند و پس از آن د"گر
ن�ـســتند. خـصلت مــاندگـارى، از ا"ن نظر، زمــان را از هنرهاى تجـســمى(به دور

مى(دارد. 
افزون بر ا"ن، براى نگر"سـتن به "ك اثر تجسمى، مـثل "ك تابلوى نقاشى،
مجسمـه و "ا معمارى، زمانِ "ك لحظه كافى است و زمـان "ك عمر كم است.
"عنى در "ك نگاه مى(توان كل�ت "ك اثر تجـسمى(را در"افت و در عـ�ن حال،

براى درك هرچه بهتر آن زمان مقدار مع�نى ندارد. 
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زمــانِ رجــوع به اثر ن�ــز مـى(تواند در ا"ن نوع هـنرها داراى وقــفــه باشــد. كــه
ــاله گــ�ــرنـده(اى كــه در رجــوع  به ادبـ�ــات ــفــهR دنبـ ــتــه ا"ن توقـS زمــانى با وقـ البـ
موجود است تفـاوت دارد. چون، در هنرهاى تجسمى دنباله(گ�ـرىِ موضوعى
و روى(دادى مطرح ن�ست، زمـان در آن(ها به عاملى در خود تبـد"ل مى(شود؛
"عنى چ�ـزى ست كه، در درون آن(ها مـى(گذرد و نمـود و گذر ب�ـرونى ندارد.
ا"ن خصلتِ مـاندگارى، هنر تجسـمى(را ابعاد غ�ـرروزمره مى(بخشـد. آن(گونه
كه، تعلق زمـانى و دوره(اى كه هنر در آن به وجود آمده ن�ـز، جلوه ب�رونى به
خود نمى(گ�رد و از ا"ن نظر، تق�د مشخص دوران(ها پاگ�ر هنرمند نمى(شود. 

*

 výUI½

ــه است. از ــ ــت ــرار نگرفـ ــ ــد ق ــورد نقـ ــاشى مــ ه�ـچ هنرى در تـار"خ به انـدازهR نقـ
تصــو"ر دست انـســان بر د"وارهR غــارها تا آبســتــره و نقــاشـى امـروز، كـنكاش،
جسـتجـو و قضـاوت بشر دربارهR ا"ن هنر هنوز و هم(چنان ادامـه دارد. و ا"ن نه
به(دل�ل آن ست كـه نقاشى هنرى بـس�ـار قد"مى ست؛ بلكه، ذات آن ست كـه
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انسان را به قضاوت مى(كشاند. درك تغ��رات در ادب�ات آنى ن�ست و ن�از به
ــوجــود در ــه خــواننـده خــود را از روى(داد و صنعـت(پردازى(هاى مـ ا"ن دارد كـ
ــدام ز"ر ــد تا بتــوانـد از عناصــر تـاث�ــرگــذارِ پـنهــان كــه او را مـ ــرون بكشـ اثر، ب�ـ
سـ�طرهR مى(گـ�رند دور شـود. قـضاوت دربارهR مـوسـ�قى و رقص نـ�ز، به خـاطر
ــانى رخ نمـى(دهد. و ــار ا"ن هـنرها به آسـ ــاخــتـ ــوجــود در سـ ــر"د مـ ــزاع و تجـ انتـ
هم(چن�ن، در نمـا"ش به خـاطر داسـتـان(گـوئى و حضـور زندهR عناصـر سـازنده،
در مـجـسـمـه به خـاطـر مـحـدود"ت جنس و نوع و در مـعـمـارى بـه خـاطر مـحلى
بودن، مــفــ�ــد بودن و انتــزاعى بـودن شكل(ها و حــجم(ها، در"ـافت تغــ�ــ�ــرهاى
ــاً «ا"ن ــ ــالبـ ــاشـى، زبان آشنـاى آن و غــ ــ�ـن�تِ نـقــ ــوار اسـت. ولى عــ دوره(اى دشــ
ــاند و درك ــعى، ب�ننـده را به دنبــال در"ـافت شــبــاهـت(ها مى(كــشـ ــانى» طبــ�ـ همـ
تغـ��ـرات و مقـا"سـه و قضـاوت راجع به ا"ن هنر را براى هر ب�ننده(اى آسـان و
مــمكن مى(ســازد. درنقــاشى، داســتــان(گــوئى كــمــتـر مــورد نظـر است و تشــابه
طبـ�ـعـى عـمـلاً نقش روا"ت را مـثـل شـعـر كـه، سـِ�ـرى در بعُــد فكرى و ا"ده(اى

مى(نما"د به عهده مى(گ�رد. 
ــرد و در ــ�ـ ــدارى شكل مـى(گـ ــاخـت د"دارى و شنـ�ـ ــا، روا"ت در سـ ــ�نـمـ در سـ
ادب�ات، روا"ت در ساخت گـفتارى ("عنى مستـق�م(تر"ن نوع روا"ت(پردازى).
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از ا"ن(رو، تغ�ـ�رات نقاشى كـه به صرِف تشابه، خـود مى(نما"د، ب�شـتر از د"گر
ــ�ـن دلـ�ـل مى(تـوان، بـا نـگاهـى كـلـى به تـار"ـخ ــ ــ هـنـرها بـه چـشـم مى(آ"ـد. بـه هـمـ

نقاشى به آسانى ا"ن دگرگونى(ها را در"افت. 
نقــاشى از مــصــر باســتــان، از دوران سلطهR گــرا"شــات انتــزاعى و هنـدسى، تا
در"افت آبسـتره در عـصر نو"ن، هـمواره راهى تازه و آشكار و قـابل در"افت
براى خود گـشوده و به ا"ن وسـ�له م�لِ به(كـمال(جوئى و كل�ت(طـلبىِ بشرى را
ارضـاء كـرده است. امـا، پ�ـش از رسـ�ـدن به آخـر"ن مـرحلهR تـكامل سـاخـتـارى
خـود، در امـپــرسـ�ـون�ـسـم از طبـ�ـعت(گـرائـىِ خـود(به(خـودىِ دوران نخـســتـ�ن و
دورهR باززائى فـاصله مى(گـ�ـرد و راهى را آغـاز مى(كـند كـه مـهم(تر"ن خـصلت
بس�ارى از دوران(ها لقب دارد. به آسانى مى(توان در"افت كه در آثار نقاشان
امـپرسـ�ـون�ست، دگـرگـونىِ ساخـتـارى برخلاف گـذشـتهR ا"ن هنر، امـرى ارادى
است و با انـگ�ــزه(اى آگــاهانه براى تغــ�ــ�ــر ســبـك و شــ�ـوه انـجــام مى(شــود. به

 نگاه كن�ـد و ببـ�ند، د"دگـاه انسان از امـپـرس�ـون�ـسم بهسزانو "ا به كلودمونه 
بعد چگونه تغ��ر مى("ابد. 

امـپرسـ�ون�ـسم در نقاشى، "ك نقـطه تحول اسـاسى است. براى اول�ن بار در
تار"خ، تغــ�ـ�ـر در سـاخـتـار هـنرى نه در "ك روال كنُد و طولانى و تحـت تاث�ـر
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غ�رمسـتق�م شرا"ط اجتماعى؛ بلكه بنا به اراده و عـمدِ هنرمند و با تاث�رپذ"رى
مـستـق�م از "ك زندگىِ دگـرگون شـده و پر چنب و جـوش و در طرفه(العـ�نى
صـــورت مى(گــــ�ـــرد. ا"ن بدعـت گـــذارىِ ناگـــهــــانى(عـــامـــدانـهِ) نقـــاشى، چـنان
تاث�رگـذار است كه پس از آن ن�ز در د"گر هنرها و در ادب�ات دنبـال مى(شود

و نقطهR عز"متِ تغ��رات عامدانهR آ"نده مى(گردد.
امپـرس�ـون�سم، معـ�ار حـق�قت را در "ك لحـظه مجرد و فـرد و "گانه مى(ب�ند
و نوعـى قــــ�ـــــام در برابـر ارزش(هاى پـا"دار و سـنتـى و الگو شـــــده است. اگـــــر
ــ�ـعت(گــرائىِ نقــاشىِ نخـســتـ�ن، خــود(به(خــودى ست، امـپــرسـ�ــون�ـسـمِ قـرن طب
نوزده تكـامل فكرىِ عــمــدى است. نـوعى كنكاش و كـلنجــار است، تا تـطبــ�ق
دادن واقـع�ـت، با تخ�ل. هـرلحظه(اش تحـول خواه است و در گـذر دائم. عـ�ن
و ذهن، بازتاب د"ـگرخـواهـىِ شـتــاب(زده(اى ست كــه حـاصل نـوعى ناآرامى(و
ــلاب ١٨٧١ اسـت. ــ ــرن نوزدهـم و شـكسـت انقـ ــ ــاعـىِ قـ ــ ــمـ ــ ــ ــت ــ ــونىِ اجـ ــ ــرگــ ــ دگـ
امــپــرسـ�ــون�ــسم، بـا جـدا كــردن د"دگــاه از عــوامل مــفــهــوم، به نگاه و تكـن�ك
نقـاشى اســتـقـلال مى(بخـشــد و ب�ـرون(رفـتنِ كـالبــد طبـ�ـعى از نقـاشـى را مـمكن
مى(سازد و نقطهR حركت به سوى آبستره است. ا"ن سبكِ كار در دورانى رخ
مى(دهد كـه جا(به(جـائى مدام و سـرعت گ�ـرندهR مصرف كـالا، نوعى شـتاب در
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ــرعـتِ ــ ــرعت در ارز"ـابى(هـاى فكـرى با سـ ــ ــه پد"ـد آورده است و ســ ــ ــعــ ــ ــامـ ــ جـ

ش�وه(هاى دگرگون شدهR زندگى وفق مى(دهد. 
«امـپـرسـ�ـون�ـسم، شـدآمـد پرخـروش، حـركت بى وقـفـه و در واقع "ك هنر
Rشـهــرى است. چون تغــ�ـ�ــرپذ"رى، ر"تم عـصــبى، تاثرات ناگــهـانى و هـمـواره
Rمى(كند؛ و، دقـ�ـقـاً با همـ�ن كـ�ـفـ�ت، بـر بسط عظ�م مـشـاهده Sگـذرا را توصـ�
حـــسى، حـــدت تازه حـــســـاســ�ـت و تحـــر"ك پذ"رىِ نـو دلالت دارد و همـــراه
سـبك گـوت�ك و رمـانتـ�ك، دال بر "كى از مـهم(تر"ن نقطـه عطS(ها در تار"خ
هنر غـرب است. در فـراگـشت د"ـالكتـ�كى، "عنى تنـاوب ا"سـتـا و پو"ا، طرح و
رنگ و زندگىِ ارگان�ك كه تار"خ نقـاشى نما"ش(گر آن است، امپرسـ�ون�سم
ــربه ــان�كِ تـجـ ــر پو"ـا و ارگـ ــه در آن از عناصـ ــان مى(دهـد كـ ــولـى را نشـ اوج تحـ
تقـــد"ر مى(شـــود و جــهـــان(ب�نـى ا"ســـتــاى قـــرون وسطى را "ك(ســـره منســـوخ
مى(ســازد. تفـوق بـر لحظه و بقــا و اسـتــمــرار، ا"ن احـســاس كـه هـر پد"ده "ك
احــــســــاس و "ـك طرح تـكرار(ناپـذ"ر اسـت، ســــاده(تر"ـن فــــرمــــولى سـت كــــه
ــپــرســ�ــون�ــسـم را با آن تحل�ـل كــرد. واقــعــ�ت، نه بـودن كــه شــدن مى(توان امـ
است. نه "ك موقـع�ت، كـه "ك فراگشـت است. هرچ�زِ منسجـم و با ثبات، به
ــه تجــز"ه مى(شــود و خــصـلت ناتمــام و جــزئـى به خــود ه�ــئـت(هاى تغــ�ــ�ــر"افــتـ
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مى(گ�رد. بازسازىِ كنش ذهنى، به جاى شالودهR ع�نىِ د"دار كه تار"خ نقاشى
دورنمــاى مـعـاصــر با آن آغـاز مى(شــود، در ا"ن(جـا بـه اوج مى(رسـد. بازنمــائى
Rسطح رنگىِ اتفاقى؛ به لكـه(ها و تكه(هاى رنگ، تجز"ه Rنور، هوا و فضـا، تجز"ه
رنگ شـاخص؛ به ارزش(هاى رنـگى، "عنى به ارزش(هاىِ منظـره و پرسـپكتـ�ـو،
بازىِ انعكـاس نور و سـا"ه روشن(ها، نقـطه(هاىِ مـرتعش و لرزان و ضــربه(هاى
شـــتــاب زده، نـاپا"دار، تنـد و ناگـــهــانـىِ قلم(مـــو، مـــشــاهـدهR شــتـــابان و به(ظـاهر
بى(دقت اشـ�ـاء، و بى(نظمىِ درخـشـان اجرا، در تحل�ـل نهائى، تـنها ب�ـان(گـر آن
ــه با ــ�ــر("ابـنده است كـ ــ�ـ ــتــه تغـ ــوسـ ــعــ�ـت تكان دهنـده، پو"ا و پ�ـ ــســاس واقـ احـ

١ سمت(گ�رىِ مجدد نقاشى، به وس�له كاربرد و پرسپكت�و آغاز گرد"د.»

امـپرسـ�ون�ـسم اصل را بر پ�ش(آمـدها مى(گذارد و آن(چه را كـه در "ك آن
ــ�ــقت زندگى مـى(داند؛ حــقــ�ــقتِ "ك زنـدگى كــه مى(ب�ـند مــبناى ادراك و حــقـ
نمى(توان بر ثبـات آن پافشارى كـرد. ا"ن حركت، آغـازهR فراشـد به مدارهاىِ
تـازهR ز"بـــــــائـى(شنـاسـى است. تـغــــــ�ـــــــ�ـــــــر در ارزش(گــــــذارى(هـاىِ بصـــــــرى در
امپرس�ون�سم، سبب دگرگونىِ ساختمان حجم و جسم مى(شود. "عنى از ا"ن
پس به جــاى ا"ن(دو، مـا ب�ــشـتــر با سطح(ها رو به رو مى(شــو"م. بنابرا"ن، ابـعـاد
واقـعـ�ت و مـاده از چند بعُـد به طـول و عـرض تغـ�ـ�ـر مى("ابد و در تداوم گـذرِ
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     عباس سماكار     درآمدى بر نقد ساختارهاى هنر و ادب�ات (١٠)(نقاشى     
ا"ن پ�ش(روَى نظرى در هـنر، ابعـاد، در كـار پوانَتـ�سـت(ها به نقطه(گـذارى(هاى
ــد را از دست ــ ــا بعـُ ــ ــپس شـكل و طـرح، نه تـنهـ ــ ــاهش مـى("ابـند و سـ ــ ــد كـ بى(بـُعــ

مى(دهند؛ بلكه، فاقد خط ن�ز مى(شوند. 
ا"ن «ابهام در شكل» امپرس�ون�سـتى است كه رابطه(هاىِ موجود در واقع�ت
ــونىِ ــرگـ ــورانه از "ـك دگـ ــهـ ــتـ ــا"شى مـ ــازد و نـمـ ــده مى(سـ ــ�ـ ــچـ و درك آن را پ�ـ
ــبب ــه، سـ ــارى كـ ــاندگـ ــان در برابر سـنت و مـ ــ�ـ ــصـ ــه نوعى عـ ــه اسـت كـ ــابقـ بى(سـ
شكست و دلزده(گـى شـده(اند شـمـرده مى(شــود؛ عـصـ�ـانى، بر مـبـناى حـركت

تند زندگى تازه و دورى جستن از سنتِ محافظه(كارانه.
تكنـ�ك تازه(اى كــه به ا"ن شكل پـد"د مى(آ"د، نوعى گــرا"ش بـه خلوص و
پاكى و تجر"د است. به طورى(كـه هر عامل در نقاشى، مـثل نقطه، خط، سطح
و رنگ صـــورتى غـــ�ــرجـــســـمــانـى و «در خــود» مـى("ابد و اهمـــ�ت پد"ـده(هاىِ
«درخــودِ» نقــاشى، به حــدى مى(رســد كــه نقــاشــان مـهـمِ بســ�ـارى را، بـه عنوان
ــران در ــد. هم(چـن�ـن، بحــ ــشــ ــاص مـى(كــ ــره(هاىِ خــ ــ ــت ــســ ــاصى بـه گــ هنـرمنـد عــ
رابطه(هاىِ اجـتــمـاعى، خـصلتى آشكـارا د"گرخـواه به چهـره و رفـتـار اجــتـمـاعى
هنرمـند مى(دهد كــه از آن پس، به "ـك اسلوبِ كــاركــردى بدل مى(شــود؛ به

 گـوش خـود را مى(برُد و آنـرا در دسـتـمـالونگوگطورى(كـه، اگـر كـسى مـثل 
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     عباس سماكار     درآمدى بر نقد ساختارهاى هنر و ادب�ات (١٠)(نقاشى     
مى(پـ�ـــچـــد و بـراى مـــعـــشـــوقــــه(اى كـــه زمـــانـى از ا"ن گـــوش خـــوشـش آمـــده
مى(فـرسـتند، و "ا اگـر كـسى مـانند سـزان پ�ـدا مى(شـود كـه از شـدت عـلاقـه به
ــمــرده ــه، ا"ن(ها د"ـوانگى شـ ــلاف گــذشــتـ ــورد، برخـ ــبــز» آن را مى(خـ «رنگ سـ
ــاط با ــعى و در ارتبـ ــار "ك هنـرمند واقـ ــتـ ــصلـت و رف نمـى(شــود؛ بلـكه، خــو و خـ

خلاق�ت او به شمار مى(آ"د.
با حـذف خصلت عـ�ن�ت(گرائى از نـقاشى، حـذف تق�ـد به واقعـ�تِ د"دارى و
تركـ�ب عناصر تـشك�ل دهندهR اندام، د"گر زمـان درازى به حذف كـامل طرح

بدنى و رس�دن به آبستره باقى(نمانده است؛
«امپرس�ـون�سم، هم(چن�ن آخر"ن سبك اروپائى است كه اعـتبار عام دارد و

 ٢آخر"ن گرا"ش مبتنى بر توافق مشترك ذوق است.»
*

výUI½ —œ  ÊU�“ 
در غـارهاى مـحل زندگىِ انسـان(هاىِ نخـسـتـ�ن، بر چهـرهR حـ�ـوان و چارپائى
كــه بر د"وار نقش مـى(بست، بر صــورت اسب و گــاو، زمـان مــوج مى(زد. گــاوِ
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     عباس سماكار     درآمدى بر نقد ساختارهاى هنر و ادب�ات (١٠)(نقاشى     
زنده، تـقــو"ـم را باز مى(ســـاخـت و «نقش»، زمـــان را در خـــود ثبـت مى(كـــرد تا
ــان ــ ــ�ـ ــ ــاصلـهR م ــ ــركـت درآ"د و فـ ــان بـدان مى(نگـرد، بار د"ـگر بـه حــ ــتى انـســ ــ وقـ
«واقـع�ت» و «بازسـازى»، "عنى «زمان روزمـرهR موجـود در طب�ـعت» را از م�ـان

ببرد.
امـا امروز، نقـاشى در بى(زمـانى مطلق به سـر مى(برد. اگـر هنرِ خود(به(خـودىِ
اول�ــه را اسـتـثنـاء بگ�ـر"م، بعــد، نقـاشـى بى(زمـان شـد تـا ا"ن(بار، طرح، طبـ�ــعت
ــوم كل�ت و انـواع را مــمـكن ــهـ ــفـ ــانى و مـ طرح؛ "ـعنى خط و شـكل، درك بى(زمـ
ــهم ــاشى رخت بربـست و د"گر مـ ــعى از نقـ ســازد. بـنابر(ا"ن، رنـگ و طرح طبــ�ـ
نبـود كـه، چرا صــورت «سنت آگـوست» در كل�ـسـاى گـوتـ�گ «نتـردام»  رنگ
ندارد و خطوطش در تطب�ق با واقـع�ت ن�ست. مـهم(تر"ن عنصرِ نقش، هدفى
رجــوع دهنده بود كــه در پس ا"ن صــورت غـ�ــرطبــ�ـعى، رابـطهR با غــ�ـرمــاده "ا
رابطهR با مــاوراء الطبــ�ــعت به شـمــار مى(آمــد. بعـداً كــه «ناتورالـ�ـسم» هم آمــد،
ــد ــ ــاشـى باز(نـگشت؛ بـلكـه، بعُ ــو"مى(بـه نقــ ــره و تـقــ ــان به شـكل روزمــ د"گـر زمــ
و"ژه(اى از آن مطرح شـد كه مـقطع و برشِ "ك دوران تازه بود و ب�ـشتـر، در

خدمت ا"ن قرار مى(گرفت كه «و"ژه(گى زمانه» را در خود بازتابد. 
با ا"ن حال، هم(چنان ن�ز، گاهى، انسان با شـما"لى مبهم، در ه�ئتِ دو گودى
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     عباس سماكار     درآمدى بر نقد ساختارهاى هنر و ادب�ات (١٠)(نقاشى     
و حفـرهR س�ـاهِ كنار هم و با خطى عمـود كه به ترد"د بتوان نمـاى ب�نى را در آن
د"د، در نقـاشى مـدرن حــضـور مى("ابد تا دلتنگىِ تـار"خىِ خـود را در هجـرت
ــد"ـمىِ ــده در ا"ن مـنظر قـ ــه شـ ــران كـند و براى لـحظه(اى هم كــ ــبـ ــاشى جـ از نقــ

خو"شتن، در چمن(زارهاى بى(زمانِ ا"ن هنرِ ازلى قدمى(زده باشد.
* * *

پانو"س
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